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Con admiracién y gratitud infinita
a mi madre y a mi padre;
a mis maestras y maestros.



Es posible que no queden lugares seguros. Es po-
sible que podamos crear uno nuevo con nuestra
furia y nuestro amor, que otras mujeres ya es-
tén ahi afuera haciendo el trabajo. Nos vamos
a reunir con ellas. Ellas nos reconocerdn, ya sin
ser nifas, y extenderdn los brazos hacia nosotras.
Dirdn: ;Por qué tardaron tanto?

The Water Cure, 2018.

La esperanza es lo inico mds fuerte que el miedo.
The Hunger Games, 2008.
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PROLOGO

El género utdpico, que incluye tanto la utopia como la distopia, se configura
histéricamente como un espejo critico de su tiempo: cada texto refleja de
hecho las tensiones, los miedos y las aspiraciones del contexto sociopolitico
en el que se produce, combinando una parte descriptiva —la construccién de
mundos alternativos— con un componente critico que acttia como cuestiona-
miento y contestacién del presente. En particular, en los dltimos afos, es la
distopia la que se ha consolidado como una forma narrativa privilegiada para
la representacién critica del presente. A través de la construccién de mundos
imaginarios caracterizados por la desigualdad y la opresién, las distopias han
demostrado una alta capacidad para interrogar el presente a través de la fic-
cidn, revelando asi las tensiones latentes de los contextos histéricos, politicos
y econémicos en los que fueron concebidas, y las posibles derivas del futuro.
En linea con lo que sostienen los estudiosos del género dist6pico (Sar-
gent, Baccolini, Cavalcanti, Moylan), el estudio de Eréndira Herndndez Bal-
buena, La esperanza distépica en tiempos oscuros, demuestra como la distopia
no es s6lo una expresién literaria de malestar, sino una forma articulada de
reflexion critica sobre la realidad, a menudo capaz de anticipar derivas socia-
les, tecnoldgicas o ideoldgicas que, de otro modo, podrian correr el riesgo de
permanecer invisibles. En este marco, las distopias feministas, en el centro de
la investigacién de Herndndez Balbuena, se configuran como una variante
particularmente significativa, no sélo porque colocan a las subjetividades fe-
meninas en situaciones de subordinacién y control en el centro de la represen-
tacién literaria, sino también porque articulan una denuncia explicita de las
estructuras patriarcales y los dispositivos biopoliticos que regulan la vida de las
mujeres en los mundos narrados —y, por extensidn, en las sociedades reales.
La eleccién de confiar a los personajes femeninos la resistencia a regime-
nes distépicos estructurados sobre la l6gica de la dominacién, el control y la
normalizacién de los cuerpos y los comportamientos no es slo una elecciéon
narrativa. Es también y sobre todo un dispositivo critico que abre una impor-
tante tension entre visién y capacidad de accién: por un lado, estas figuras
encarnan la denuncia de estructuras opresivas que las quisieran marginales o
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silenciadas; por otro lado, a través de su capacidad para imaginar y practicar
formas alternativas de existencia y resistencia, introducen una posibilidad de
esperanza y transformacién radical, sugiriendo que la narrativa misma puede
convertirse en un espacio para la reescritura de la realidad. En este sentido,
la imaginacién narrativa no actda como un simple “vuelo de imaginacién” o
escapismo, sino como una herramienta politica y cognitiva, capaz de decons-
truir el orden social dominante e imaginar otros mundos, una operacién que
permite observar la propia realidad desde una nueva perspectiva.

Las obras analizadas en este volumen —Vox de Christina Dalcher, Before
She Sleeps de Bina Shah y 7he Water Cure de Sophie Mackintosh— se inscri-
ben plenamente en este camino: ofrecen narrativas en las que las instancias
feministas se entrelazan con reflexiones sobre el poder, el lenguaje, el cuer-
po, la reproduccién, la tecnologia y, por ultimo, pero no menos importan-
te, el medio ambiente. No se trata simplemente de novelas distdpicas con
protagonistas femeninas, sino de textos que tematizan consciente y critica-
mente la opresién de género, convirtiéndola en la pieza central misma de la
narracién. Ademds, su ambientacién postapocaliptica no borra la memoria,
sino que, por el contrario, saca a relucir las derivas del presente, destacando
la continuidad entre pasado, presente y futuro en una perspectiva critica.

Uno de los méritos del estudio de Herndndez Balbuena es ofrecer un
andlisis profundo y metodolégicamente riguroso de este corpus narrativo, ha-
ciendo uso de herramientas tedricas de diferentes campos disciplinares: desde
los estudios narratolégicos hasta la critica literaria feminista, desde los debates
relacionados con el género utépico hasta la teoria del cronotopo bajtiniano,
hasta la nocién de extrafamiento cognitivo desarrollada por Darko Suvin y
posteriormente reelaborada por otros criticos de la ciencia ficcién. Este enfo-
que multidisciplinar permite captar con claridad tanto la especificidad formal
y estilistica de las distopias feministas como su fuerza politica y tedrica.

Otro aspecto central de La esperanza distépica en tiempos oscuros radica
en su contribucién al panorama critico en lengua espanola, todavia relativa-
mente limitado en cuanto a los estudios sobre el género distépico en clave
feminista. En este sentido, el libro se inscribe en una prometedora linea de
investigacién que podrd dar impulso a nuevos estudios y reinterpretaciones
de obras a menudo excluidas del canon. A través de un mapeo histérico que
abarca alrededor de setenta novelas inglesas, estadounidenses, mexicanas,
argentinas y espafiolas desde el siglo x1x hasta nuestros dias (reportadas en
la cronologia final, 1826-2020), la autora no sélo identifica las principales
constantes temdticas y estilisticas del género, sino que también restituye la
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capacidad transformadora: la de generar una conciencia critica en el lector,
promover una revisién de las estructuras de poder existentes y sugerir for-
mas posibles alternativas de organizacién social.

Al esbozar la autoridad narrativa, el lenguaje distépico y su construc-
cidn, y el extranamiento cognitivo en las novelas estudiadas, el andlisis rea-
lizado en los cuatro capitulos del libro permite observar el presente desde
una “perspectiva renovada’ y ver cémo las distopias feministas emplean es-
trategias literarias innovadoras para cuestionar las narrativas hegemdnicas,
al tiempo que ofrecen nuevos horizontes de sentido y formas alternativas de
representar el mundo. Las voces de los protagonistas, la pluralidad de pun-
tos de vista, la hibridacién de géneros y la subversion de los codigos lingiis-
ticos se convierten asi en dispositivos fundamentales para poner en tela de
juicio las formas de normatividad y para reivindicar la legitimidad de otros
discursos. La novela distopica feminista es, por tanto, una novela polifénica
que tiene heroinas polifénicas en su interior. Las distopias feministas cons-
tituyen, por lo tanto, una “prdctica consciente de lucha feminista que, a través
de recursos estéticos, estilisticos y retdricos, tiene como objetivo evidenciar
tanto los discursos como las pricticas sociales que moldean las relaciones
dispares de género” (255, énfasis mio).

Por ultimo, no hay que subestimar el impacto potencial de estas na-
rrativas en el dmbito extraliterario. Como sugiere Herndndez Balbuena, las
distopias feministas no se limitan a representar mundos alternativos: in-
tervienen en la realidad, influyen en la forma en que pensamos el presente
y solicitan formas de activismo simbdlico y material, movilizando a quien
lee. En este sentido, la literatura no es s6lo un espejo de la sociedad, sino
también un agente transformador, capaz de desencadenar procesos de rene-
gociacion de sentido, poder y posibilidad.

La esperanza distdpica en tiempos oscuros de Eréndira Herndndez Bal-
buena constituye, por tanto, una contribucién importante y necesaria: no
s6lo por la claridad y originalidad del marco metodoldgico, sino también
por la ambicién de delinear una teoria de la distopia feminista replicable y
adaptable a futuras vias de investigacién. Es una invitacién a leer con aten-
cidn, a escuchar las voces de las protagonistas de estas y otras historias, y a
mantener abierta la esperanza, imaginando —incluso en la oscuridad de la
distopia— futuros diferentes.

Raffaella Baccolini, Universidad de Bolonia, Campus de Forli.



INTRODUCCION

Las obras literarias dist6picas, por lo general, poseen una alta referencialidad
critica hacia elementos propios de la realidad en la que los textos fueron
creados (Sargent, 1994; Moylan, 2000; Baccolini 2003; Claeys, 2017); esto
se lleva a cabo por medio de diversos recursos estilisticos, narrativos y re-
toricos. Las distopias, como sociedades desfavorables, han logrado, en un
sinfin de ocasiones, hacer criticas mordaces a pricticas sociales que represen-
tan opresion, desigualdad y sufrimiento para algunos grupos. Por ello, una
buena manera de caracterizarlas es a través de su capacidad para reflexionar
sobre los males sociales gracias a la creacién de mundos alternativos en los
que “el espacio-tiempo histérico del autor puede ser re-presentado de una
manera que ponga en primer plano la articulacién de sus dimensiones eco-
némica, politica y cultural” (Moylan, 2000: xii)'.

Las obras literarias distépicas escritas por mujeres’, por su parte, re-
flexionan sobre, ademds de lo descrito, otras pricticas relacionadas direc-
tamente con las mujeres. No parece ser una casualidad que en las dltimas
décadas haya una abundante publicacién de este tipo de obras, en su mayo-
rfa, protagonizadas por mujeres que viven sometidas a condiciones sociales
opresoras relacionadas con la tecnologia y la politica y, a su vez, son ellas
mismas quienes oponen resistencia a tales condiciones. Las distopias escritas
por mujeres no son de reciente creacién. Segiin Morris y Kross (2009), en
su listado de novelas distépicas, la primera de ellas es 7he Last Man (1826)
de Mary Shelley, seguida de Republic of the Future (1887) de Anna Bowman

' De las citas que se encuentran en el cuerpo del texto y que originalmente fueron pu-

blicadas en algin idioma extranjero se ofrecen las traducciones al espafiol realizadas
por la autora.

Se emplea el término distopias escritas por mujeres como una mera delimitacién de
las novelas distépicas que especificamente fueron escritas por autoras mujeres. Las
teorfas literarias anglosajonas feministas han propuesto el término women’s writing,
cuya traduccidn es escritura de mujeres, para reconocer la existencia de una escritura
propiamente femenina; a ello no se hace referencia aqui.
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Dodd, Anthem (1937) de Ayn Rand. Dichas obras cldsicas se caracterizan
por ser anti-utopias, es decir, por estar en contra de la perfeccién propia de
la utopia, y desarrollarse en sociedades totalitarias en las que la tecnologia
es un elemento esencial para su existencia. Otras novelas, en la misma linea,
fueron publicadas por escritoras de renombre: Heroes and Villains (1969) y
The Passion of New Eve (1977) de Angela Carter, The Left Hand of Darknes
(1969) de Ursula K. Le Guin, 7he Handmaid’s 1ale (1985) de Margaret At-
wood y Parable of the Sower (1993) de Octavia E. Butler, por mencionar al-
gunas. Dichas autoras usaron el género distépico como un lienzo para plas-
mar ideas sobre la identidad y los roles de género, asi como sus limitaciones.

En anos recientes la produccién de obras distépicas escritas por muje-
res, en su mayoria en idioma inglés, ha aumentado de manera considerable.
Una nueva generacién de escritoras se ha dedicado a la creacién de literatura
distépica. Entre obras se pueden mencionar: An Excess Male (2017), Maggie
Shen King; 7he Power (2017), Naomi Alderman; 7he Water Cure (2018),
Sophie Mackintosh; Hazards of Time Travel (2018), Joyce Carol Oates; Vox
(2018), Cristina Dalcher; Red Clocks (2018), Leini Zumas; Before She Sleeps
(2018), Bina Shah; 7he Testaments (2019), Margaret Atwood. Indudable-
mente, también existen obras en esta linea en otros idiomas, incluyendo el
espafol, que de manera similar describen sociedades en extremo crueles:
2084. Después de la revolucion (2014), Elia Barcelé; WeKids (2017), Laura
Gallego; Kentukis (2018), Samanta Schweblin; Mugre Rosa (2020), Fernan-
da Trfas, por mencionar sélo algunas.

Actualmente a estas obras la critica literaria y periodistica, asi como los
estudios utépicos’, las han nombrado distopias feministas debido a la denun-
cia que hacen acerca de la opresidn hacia las mujeres en diversos dmbitos:
“Este nuevo canon [...] refleja una preocupacion cada vez mayor entre las
autoras respecto a la vulnerabilidad de los derechos de las mujeres y el temor
a que el progreso hacia la equidad entre los sexos se haya estancado o quizd
incluso retrocedido” (Alter, 2018: pdrr. 6). Para referirse a dichos textos

3 Los investigadores cuyos estudios estdn dedicados al andlisis de manifestaciones uté-

picas y distdpicas se sittian en el drea de los estudios utépicos, un campo de estudio
relativamente reciente. El término también alude a las investigaciones realizadas por
dos destacadas sociedades de estudios centrada en la temdtica distopica y utdpica y
sus diversas implicaciones literarias, sociales y politicas: la Usopian Studies Society
fundada en 1988 en Inglaterra y la Society for Utopian Studies (sus), fundada en
1975 en Estados Unidos.
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también puede emplearse el término distopia critica feminista (Baccolini,
1992), situado en la convergencia entre los estudios utdpicos, el feminismo
y la teorfa literaria, el cual se usa para nombrar a un subgénero del utopismo
literario que “se ha convertido en una forma importante de expresién de las
esperanzas y miedos de las mujeres” (Cavalcanti, 2003: 28). Asi, estas son
una muestra de la relacién entre el género distdpico, el enfoque feminista y
la critica social. Es preciso remarcar que estas distopias, a pesar de ser con-
sideradas feministas, no necesariamente tienen relacién con el movimiento
feminista y su ideologfa, lo cual no evita que algunas ideas plasmadas en
ellas puedan ser adoptadas como pautas simpatizantes con el feminismo.

Indiscutiblemente, las distopias literarias no son producidas de modo
ajeno a los antecedentes culturales, politicos y sociales en que surgieron; sus
influencias variadas deben ser consideradas si es que se pretende estudiarlas,
sobre todo, porque este tipo de literatura es conocida por ser fuertemente
critica, al distinguir tendencias sociales perniciosas, para alentar a los lec-
tores a actuar antes de que sea demasiado tarde para revertir sus efectos.
Debe subrayarse que las distopias feministas no sélo son manifestaciones
dist6picas, sino que especificamente fueron escritas por mujeres y, a su vez,
son protagonizadas por mujeres cuya actuacién es decisiva en los relatos, lo
cual las dota de algunas particularidades temdticas, estructurales y criticas.

Las distopias feministas estin generando una nueva contribucién al
discurso de las mujeres fuera de los textos. Es decir, si las obras literarias se
enriquecen de su entorno proximo, pueden estar, a su vez, enriqueciendo el
mismo espacio social en el que fueron creadas. Como ejemplo de ello se tie-
nen las protestas de activistas a favor de la legalizacién del aborto y en contra
de las politicas que lo restringen y penalizan que se realizaron en 2018, en
Costa Rica, Argentina, Estados Unidos e Irlanda. En estas manifestaciones
las mujeres decidieron portar como estandarte, como un irénico simbolo de
protesta, el vestuario de la serie 7he Handmaid’s Tale, basada en la novela del
mismo nombre de Margaret Atwood. En palabras de Fiona Tolan (2007), el
novelista es influenciado y tiene el poder de influir:

[...] El novelista absorbe influencias de su cultura, y estas influencias in-
teractiian de una manera a la vez impredecible y generativa, por lo que la
teorfa pura que se absorbe sufre un proceso de contaminacién y manipu-
lacién por parte de la novela. [...] esta teorfa alterada es luego difundida
por la novela, es decir, entra en la cultura popular y se convierte en parte
de la conciencia publica, absorbida por los teéricos en observaciones a
partir de las cuales formulan y desarrollan sus teorfas (Tolan, 2007: 3).
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El texto literario no es un receptor vacio de las interpretaciones tedricas, sino
que se encuentra en relacién dindmica con el discurso teérico, pues logra an-
ticipar los posibles desarrollos realizados por el discurso académico. Los escri-
tores de ficcién son “instigadores de debate teérico” (Tolan, 2007), ya que los
textos tienen multiples influencias externas como las culturales, las politicas o
las académicas, las cuales serdn observadas tedricamente mas adelante.

Es preciso que la literatura distépica escrita por mujeres sea atendida
con las herramientas correspondientes, adaptadas y adaptables, para cono-
cer de manera profunda sus mundos. El influjo que la sociedad ejerce sobre
la novelista no sélo permite la creacién de obras criticas de la sociedad,
sino que la novela misma repercute en la consciencia de los lectores que se
acercan a ella para, finalmente, regresar a la sociedad en forma de accién
y/o actividad politica. Sin lugar a duda, es necesario examinar a fondo las
distopias literarias en cualquier época, pues no sélo relatan historias terri-
bles acerca de sociedades futuras ficticias, sino que estdn logrando captar los
deseos, los miedos y las frustraciones de la sociedad en que fueron creadas,
como vehiculos para romper regimenes autoritarios, disfuncionales o deca-
dentes*. Quien tiene un acercamiento a obras de este tipo se ve alentado a
ver desde otra perspectiva aquello que crefa conocer tan bien. Las distopias y
sus mensajes criticos, en cualquier época que se les lea, pueden ser conside-
radas como instigadoras del cambio, pues presentan visiones conscientes de
un futuro que, quienes viven en el siglo xx1, perciben cada vez mds cercano.

Si bien, existen diversas aproximaciones a la distopia realizadas en Esta-
dos Unidos, Inglaterra e Italia, es notable la escasez de teorizaciones e inves-
tigaciones académicas sobre este fenémeno en el mundo hispanohablante.
Las escasas aproximaciones especializadas a las distopias literarias feministas
en Latinoamérica sugieren un campo de estudio fértil para la investigacién
de sus discursos. Estudiar de modo minucioso este fenémeno literario, cuya
produccién se ha incrementado de manera considerable alrededor del mun-
do en las dltimas décadas, y sus historias, en las que se relatan realidades tan

# Para Saldfas (2015), estudiar el fenémeno distépico literario es “una forma de estu-

diar la evolucién de la cultura occidental a partir de multiples representaciones pesa-
dillescas. La deformacién distpica no pretende ser evasidn, sino una proyeccion si
bien hiperbélica y grotesca, siempre plausible de un porvenir potencial basado en el
presente contextual. Por esta razén es que cuando se lee una distopia se estd siempre
en presencia de una doble temporalidad: consciente del presente y cautelosa de su
proyeccién futura” (Saldias, 2015: 9).
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desfavorables como las que se viven en la actualidad y contra las cuales afor-
tunadamente se siguen ideando diversas formas de resistencia, puede arrojar
resultados valiosos para el conocimiento del género, su construccién, su desa-
rrollo a través de las décadas y la influencia que tiene para lectoras y lectores.

Por consiguiente, en el presente libro se aborda el fenémeno distépico
feminista con especial atencién al desenvolvimiento del género a través de
los siglos. Se mencionardn no solo las obras més representativas de la familia
de categorias que conforman y contribuyen al género distdpico, sino tam-
bién las mds inexploradas, tanto de la distopia, la utopia, la antiutopia y la
distopia feminista. Las diferencias y similitudes temdticas arrojan algunas
caracteristicas comunes que serdn sehaladas para dar paso, en la segunda
parte del libro, a una investigacion realizada a través de una metodologfa
multidisciplinaria delineada entre la convergencia de los estudios narratolé-
gicos, la critica literaria feminista y la teorfa de la ciencia ficcidn. Esta fue di-
sefiada con rigor critico y tedrico para que el estudio minucioso desarrollado
arrojara resultados provechosos sobre la interaccién de discursos y voces, asi
como su carga politica, que suele manifestarse por medio de técnicas litera-
rias innovadoras en las distopias feministas. De alli, el lenguaje serd analiza-
do como fuente de conflicto e instrumento de dominacién, pero también
de liberacién por medio de manipulaciones lingiiisticas y espaciales. Mds
adelante, la construccién de los mundos de las distopias feministas es puesta
bajo la lupa, pues a pesar de su construccién esencialmente realista, hay un
alto grado de extraneza que no sélo provee entretenimiento, sino que per-
mite la expresién de ideas y oposiciones filoséficas, politicas y sociales, y el
cuestionamiento de convenciones y realidades.

La exploracién serd explicada y ejemplificada a través de tres novelas
distépico feministas actuales: Vox (2018), Before She Sleeps (2018) y The
Water Cure (2018). En Vox (2018), de la estadounidense Christina Dalcher,
se relatan los sucesos de un pais en el que las mujeres s6lo tienen permitido
pronunciar cien palabras diarias. Mientras que en Before She Sleeps (2018),
de la pakistani Bina Shah, se narra la historia de una tierra lejana en la
que las mujeres se ven obligadas a parir el mayor niimero de veces posible
para salvar a la especie humana de su extincién. Otro camino para ellas es
acompanar a los hombres hasta en sus suefos. Por su parte, 7he Water Cure
(2018), de la britdnica Sophie Mackintosh, es una historia en la que los
hombres y sus emociones incontroladas son, y han sido, un peligro téxico
para las mujeres. El punto de encuentro entre estas obras es que son prota-
gonizadas por mujeres que viven en mundos futuros colmados de horrores,
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y son ellas quienes, desde sus propias realidades, conforman la resistencia.
Las obras pertenecen al género distdpico tan caracteristicamente critico, no
obstante, sus particularidades en cuando la trama, estructura e ideologia, las
convierten en un género singular que centra la mirada en el sometimiento
de cierto grupo especifico, el de las mujeres. Las novelas estudiadas han sido
escritas originalmente en idioma inglés en 2018 y se desarrollan en mundos
futuros que resurgieron después de un apocalipsis en los cuales han sido ins-
tauradas nuevas formas de gobierno. En éstas se tocan algunos temas en co-
mun como el control natal, la eugenesia, la violencia de género, la exclusién
social, las relaciones de poder, el uso desmedido de desarrollos tecnolédgicos
y los problemas medioambientales.

Este libro tiene el objetivo de ofrecer comentarios y criticas sobre el
fenémeno distdpico, asi como proponer una herramienta metodolégica vy,
finalmente, tedrica sobre la distopia feminista. La metodologfa desarrollada
muestra una estrategia que permite conocer algunos de los componentes
estructurales y temdticos mds sobresalientes de la distopia feminista desde
una perspectiva transversal. A través de ella, se posibilita una minuciosa
definicién del género por medio de la identificacién metodolégica de ca-
racteristicas comunes presentes en las narraciones propias del género, cuyos
principios resultantes consiguen describir consecuencias teéricas aplicables
a distopias feministas. Por lo tanto, la metodologia desarrollada y la teo-
ria de alli desprendida bien pueden ser replicadas o adaptadas en futuras
investigaciones sobre la distopia feminista. Se busca llegar al publico que
desee conocer y profundizar sobre la literatura distdpica y las motivaciones
y particularidades histéricas, estilisticas, estructurales y criticas del género.

La exploracién realizada se incorpora al drea de los estudios utdpicos,
aun no explotada en Latinoamérica; y al desarrollo de dicha drea académica
en México contribuye. Mientras en otros paises como Italia, Inglaterra y Es-
tados Unidos existen departamentos y posgrados en algunas universidades
prestigiadas dedicados al estudio de las manifestaciones utépicas y distépi-
cas, en México no se cuenta con algin organismo similar, tampoco con un
amplio espectro de aportes criticos y tedricos sobre el fenémeno distépico.
Aunque las aproximaciones periodisticas e informales se encuentran abun-
dantemente en linea, no sucede lo mismo con la teoria critica, por ello esta
investigacion se inserta en ese nicho para proveer algunas de las caracteristi-
cas, los rasgos, las motivaciones y la cronologia de algunas distopias feminis-
tas, las cuales comparten varios elementos que pueden constituir una pauta
para futuros andlisis sobre la distopia feminista. La basqueda de similitudes
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compositivas entre el corpus’ propuesto y cualquier otra novela del género,
sobre todo aquellas de la segunda y tercera década del siglo xx1 podria arro-
jar resultados valiosos para la critica y la teorizacién sobre el género.

El libro estd compuesto por cuatro capitulos acordes al objetivo par-
ticular y la perspectiva teérica adoptada. En el Capitulo 1, “Las distopias
feministas”, se realiza un recorrido histérico y temdtico de mds de un cente-
nar de novelas para abordar la tradicién distépica literaria occidental desde
el siglo xvir hasta la actualidad como manifestacién artistica critica ligada
a los aconteceres histéricos y sociales que la circundan. Mds adelante se
proporciona una definicidn certera para la distopia feminista y se explica su
surgimiento, para dar paso a la examinacién de sus temas recurrentes desde
la década de los ochenta hasta el dia de hoy. En la parte final del capitulo,
se exploran los principales rasgos que definen al género: la diversidad de sus
protagonistas y personajes; los varios tipos de violencia patriarcal ejercida
contra las mujeres, donde destaca la violencia reproductiva; y uno de los
modos de resistencia més caracteristicos del género: la sexualidad.

En el Capitulo 2, “La autoridad narrativa en las distopias feministas”,
se reconocen los modos de construccién de autoridad narrativa en los textos
seleccionados, para conocer a qué tipo de narradores se ha acudido y el modo
en que las voces de narradoras, protagonistas y personajes, como portado-
ras de autoridad narrativa, repercute en la construccién del relato segin la
narratologfa feminista (Lanser, 1992). El estudio de estructuras y estrategias
narrativas apoyado en la contextualizacidn, la adaptacién y la teorfa feminista,
contribuird a revelar la estructuracién y los objetivos lingiiisticos de los mun-
dos dist6picos escritos por mujeres que, a su vez, serdn contrastados entre si.

En el Capitulo 3, “Una perspectiva bajtiniana del lenguaje distépico
feminista”, se identifican y problematizan los conceptos bajtinianos de he-
teroglosia, dialogismo, polifonia y cronotopo (Bajtin, 1981; 1986) en las
narraciones, como un acercamiento detallado a los lenguajes propios de las
distopias feministas. Se revela la diversidad y la construccién de los lengua-
jes, sus relaciones complementarias y contradictorias, y las maneras en las
que funcionan. Asimismo, se examinan las caracteristicas y las relaciones
entre los recursos espaciotemporales y los momentos de crisis de la diégesis
para elucidar los cronotopos caracteristicos de las distopias feministas.

> El término corpus es empleado para referir al conjunto de textos literarios que sirvie-

ron como base de la investigacion realizada.



20 ERENDIRA HERNANDEZ BALBUENA

Por dltimo, en el Capitulo 4, “El extrafamiento cognitivo en las disto-
pias feministas”, se identifica y analiza el origen y la actuacién del extrafa-
miento cognitivo en el corpus para proponer su novum particular o factor
de desviacién y sus caracteristicas segtin la teorfa de la ciencia ficcién (Suvin,
1979; Malmgren, 1991). Se estudian los modos en los que cada novela, por
medio de su construccién, provoca que lo familiar parezca extrafio posibili-
tando una perspectiva critica.

La distribucién de este libro responde a un proceso analitico en el que
cada uno de los capitulos, con sus respectivas contribuciones, da cabida
al capitulo subsecuente. Es decir, los aportes precedentes son empleados
parcial o totalmente en la siguiente parte. De tal modo, puede observarse
que los titulos y los subtitulos estdn relacionados con las teorias aplicadas
y las adaptaciones realizadas a partir de ellas. Al inicio de cada capitulo se
ofrece una introduccién en que se realiza un predmbulo sobre su temdtica.
Asimismo, a lo largo del texto, la lectora o el lector podra encontrar rétulos
que dan nombre a aclaraciones dentro de cada titulo o subtitulo. Estos no se
encuentran en el indice del texto debido a que su tnica funcién es facilitar
la lectura. De manera particular, en los Capitulos 3 y 4, la lectora o el lector
encontrard tablas y grificos numerados en el cuerpo del texto que proveen
informacién importante de forma sintética. En la parte final de cada capi-
tulo se incorpora un resumen de los hallazgos tras el andlisis realizado. Al
final de volumen se encuentran las conclusiones que resumen puntualmente
los hallazgos y propuestas. De inmediato, se incluye la Cronologia de las
distopias feministas.



CAPITULO 1. DISTOPIAS Y DISTOPIAS FEMINISTAS

A pesar de que la distopia ha tenido cambios evidentes en sus formas y tramas
al pasar de los siglos, se ha mantenido ligada a los aconteceres histéricos y
sociales que la circundan. Esto lleva a que las narraciones dist6picas se en-
cuentren en cercania indisoluble con sus lectores, lo que se evidencia en el
desarrollo de los argumentos semejantes a la realidad extratextual, aunque en
condiciones peores. Asi, en la primera parte del capitulo se mostrard un re-
corrido histérico y temdtico que aborda la distopia clésica desde sus origenes
en Occidente, sus caracteristicas y elementos formadores hasta la actualidad.
Si bien la forma cldsica de la distopia siempre denoté enérgicamente un
rechazo por los modelos utépicos, al finalizar el siglo xx sufrirfa una transfor-
macién nunca suscitada y que pareciera ir en contra de sus propios fundamen-
tos. De este modo, la segunda parte del capitulo se dedicard a explicar el modo
en que la distopia feminista se desprende del género cldsico distépico, ya con-
solidado desde hacia casi un siglo, y de la utopia feminista, para dar paso a
un modo de distopia critica que mantiene horizontes utépicos. La distopia
feminista guarda en si misma las censuras a regimenes totalitarios y el rechazo
a las relaciones de género opresoras, pero permite fijar la mirada en un futu-
ro mejor, no sonado, mds bien, realizable. Asimismo, se muestran los temas
recurrentes en las distopias feministas desde la década de los ochenta hasta la
actualidad, y se proponen tres de los principales rasgos que definen el género:
la diversidad de sus protagonistas y personajes, los varios tipos de violencia
patriarcal ejercida contra las mujeres, donde destaca la violencia reproductiva;
y uno de los modos de resistencia mds caracteristicos del género, la sexualidad.

1.1. LAS DISTOP{AS LITERARIAS

Las distopias son sitios caracterizados por la destruccién, la violencia, la
muerte, las ruinas y la perdicién: en ellos se pueden distinguir cuerpos, ar-
mas activas, edificios vandalizados, podredumbre, nubes t6xicas y avenidas
colapsadas. En otros espacios distdpicos, por el contrario, se observa pulcri-
tud, orden, uniformidad, ;perfeccién?; estin compuestos por construccio-
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nes lujosas, monumentos imponentes, suelos inmaculados y silencio abso-
luto. Sin embargo, estos dos tipos de mundos opuestos tienen en comun el
miedo y el sufrimiento que sus habitantes experimentan cada dia debido a
la opresién desmedida que un grupo ejecuta sobre ellos. Por lo general, el
poder ha sido tomado a partir de un apocalipsis del cual una civilizacién
decadente ha surgido, la cual parece no tener fin. La oposicién de ambas
realidades, no las distancia, mds bien las acerca.

El término distopia, relacionado con la cacotopia, kakds (malo, lo peor)
topos (lugar) atribuida a Jeremy Bentham (1818), en ocasiones se emplea
como sinénimo de malo, para describir eventos o momentos desafortuna-
dos; incluso es usado para evocar una oposicién entre utopia/distopia como
bueno/malo, perfecto/imperfecto debido a la etimologfa de distopia, pala-
bra que deriva del griego antiguo dvo- dys- “dis”-, prefijo de sentido negati-
vo, y utopia “utopia”, lo cual marca la distopia como la antitesis de la utopia.
Sin embargo, el indiscriminado uso comun del término no ofrece muestras
sobre la estrecha relacién existente entre los géneros utépico y distépico en
cuanto a sus componentes narrativos, estructurales y morales, ni del antago-
nismo que han tenido en sus formas literarias a través de los siglos.

La literatura es la forma artistica en la que la distopia se manifiesta de
manera mds frecuente y también la mds conocida, como narraciones que
describen un estado extremadamente negativo y terrible. No obstante, ésta
tiene otras posibilidades de existencia mds alld de la narrativa. Es decir, la
distopia no es necesariamente ficcional (Levitas, 1990), sino que también
implica “futuros temibles donde prevalecen el caos y la ruina. De modo que
hay usos empiricos no literarios del término” (Claeys, 2017: 15). En este
sentido, Lyman Tower Sargent (1994) discurre acerca de las “tres caras” del
utopismo: la literaria, la comunal y la ideoldgica. En el caso de la distopia,
se puede identificar fécilmente la faceta literaria, aqui tratada. Sin embargo,
en cuanto a las facetas comunal e ideoldgica, no hay registro de sociedades
no ficcionales que se hayan fundado con el objetivo de ofrecer lugares detes-
tables a sus habitantes ni se reconocen ideologfas distépicas propiamente®.

Gregory Claeys (2017) reconoce que, tanto en la historia como en la li-
teratura, las distopias se identifican con las grandes tragedias del despotismo
del siglo xx, en la brutalidad de millones de asesinatos en regimenes totali-

¢ No se sugiere que en el mundo en el que se encuentra el lector no hayan tenido

lugar, en algiin momento histérico, situaciones que rayen en lo distépico.
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tarios como el estalinismo y el nazismo, asi como en sociedades malévolas
y primitivas. Las distopias no literarias pueden reconocerse por la presencia
de militarizacién, esclavitud, despotismo, prisiones y poblaciones azotadas
por enfermedades, las cuales exhiben cémo funciona y se experimenta una
distopia, “[s]in embargo, a veces ni la narrativa histérica ni la expresién
literaria parecen captar la depravacién de estos eventos. Bien podriamos pre-
guntarnos, de hecho, si alguna palabra puede hacerlo” (Claeys, 2017: 157).
En este sentido, segin Steven Rosefielde (2010), el régimen estalinista fue
nada mds y nada menos que una “distopia infernal”. Esta clase de distopias
totalitarias politicas no serdn abordadas en el texto.

Por otro lado, la distopia literaria suele tener un fin especial que la
diferencia de otras narraciones, pues no sélo entretiene, sino que a menu-
do su propésito es més elevado (Claeys, 2017). Esto se logra a través de la
conformacién de realidades ficcionales, por lo general futuras, en las que el
miedo predomina, lugares que suelen ser rechazados por ser profundamente
inhumanos y opresivos. A pesar de que en tales futuros imaginarios muchas
cosas han salido mal, a veces se indican salidas (Claeys, 2017). En ellos se
pretende mostrar una posibilidad fuera de la ficcidn, y es alli donde se en-
cuentra uno de los puntos clave de estos relatos: su posibilidad de existencia
como una representacién futura de los peligros sociales del cambio (Pfaelzer,
1980): “futuros negativos que no queremos, pero a los que podemos llegar
de todos modos” (Claeys, 2017: 671). En este sentido, la distopia literaria
es considerada una extrapolacién del presente que implica una advertencia
y que el lector contempordneo puede ver como considerablemente peor que
el lugar en el que vive (Sargent, 1994).

Debido a sus caracteristicas temadticas relacionadas con la ciencia, su
desarrollo y sus manifestaciones, asi como la relacién de ésta con el hombre,
las narraciones distépicas, por lo general, son consideradas como pertene-
cientes al género de la ciencia ficcién’. Esta dltima tuvo ricas manifesta-

7 La ciencia ficcién es un género que surge gracias al desarrollo industrial de occidente a

inicios del siglo x1x, mientras que la distopfa literaria apareceria plenamente unas dé-
cadas mds tarde. La novela Frankenstein (1818), de Mary Shelley, es considerada la pri-
mera novela de ciencia ficcidn en la que por primera vez se tratan temas relacionados
con el desarrollo tecnolégico y, en especifico, con la creacién de vida de manera artifi-
cial. La novela también destaca la responsabilidad que conlleva dicha creacién ponien-
do énfasis en el conflicto moral y filoséfico. Sobre esta obra se han realizado numerosas
investigaciones que contribuyen a los estudios de ciencia ficcién, uno de ellos es el
realizado por Ellen Moers, Female Gothic: The Monsters Mother (1976) en el que se
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ciones desde su surgimiento y obtuvo aceptacién a finales del siglo xix,
mezcldndose con otras formas de narracién. Para la segunda mitad del siglo
xx, la popularidad y la gran diversidad de narraciones de ciencia ficcidon

hace una lectura feminista de la obra, centrandose en la maternidad. Esta novela inicia
un nuevo género, que “se abre paso dentro de las posibilidades narrativas, que se alejan
de elemento gético de fines del xvir para poner énfasis en la imaginacién razonada y
proyectada a los hombres actuales del hombre y su futuro” (Honores, 2018: 57). Pos-
teriormente, otros autores vendrian a enriquecer el género, como Poe, con obras como
Descenso en el Maelstrom (1841) o El extrasio caso del seiior Valdemar (1845); y Julio
Verne, en cuyas obras se hace un acercamiento al desarrollo cientifico y que se caracte-
rizan por su verosimilitud cientifica. Sin embargo, “la ciencia ficcién como membrete
no aparecerd sino hasta 1926, cuando Hugo Gernsback crea el término ‘scientifiction’
para la revista norteamericana Amazing Stories” (Honores, 2018: 58). Por medio de
la revista Pulp (revistas de ciencia ficcién de consumo popular, generalmente, con
formato de encuadernacién barato), Amazing Stories, y las diversas manifestaciones
del género (historietas, cuentos, seriales radiofénicos, televisivos y cinematogréficos,
etc.) que tuvieron lugar a lo largo del siglo xx, las historias de ciencia ficcién ganaron
popularidad y, desde esa época hasta la actual, este género quedé asociado a la cultura
popular. Sin embargo, la creacién de obras pertenecientes al que ahora es el género
de la ciencia ficcién inici6 en el siglo x1x. Uno de los precursores de la ciencia ficcién
y de las obras utépicas es H.G. Wells, con su obra La mdquina del tiempo (1895),
donde aborda la temdtica de los viajes en el tiempo. Para los estudiosos utopistas crea
una obra literaria utdpica con tintes criticos hacia la divisién de clases de su época; la
obra parece tener una intencién moralizante. De tal modo, “[l]a ciencia ficcién es una
rama de la literatura que trata sobre las respuestas humanas a los cambios en el nivel
de la ciencia y la tecnologfa. Esto deja abierta la cuestion de si los cambios son avances
0 retrocesos, y si, con el acento puesto sobre la respuesta humana, uno necesita hacer
algo mds que referirse a esos cambios incidentalmente y sin detalles” (Asimov, 1999:
18). A pesar de que la ciencia ficcién se desarrolla en contextos ficcionales, posee cierta
correspondencia con los avances de la ciencia. En esa misma linea, Lundwall (1971)
hace una distincién entre dos formas literarias: “Ciencia ficcién propiamente dicha,
que trata sobre todo del hombre y su relacién con las innovaciones cientificas y socio-
l6gicas, posibles fendmenos fisicos, como catéstrofes, etc., y, por otro lado, la fantasfa,
en donde se elimina el aspecto cientifico y se deforma la légica para adaptarla a la idea”
(Lundwall, 1971: 7). Es aqui donde se adscriben personajes como elfos, enanos, dra-
gones y gigantes, que dificilmente pueden ser considerados como propios a la realidad
que viven los lectores: “[e]n la ciencia ficcidn, los dispositivos no sélo sirven al mundo
fantdstico de la narrativa, sino que también reflejan preocupaciones del mundo real.
Navegar por las profundidades desconocidas del espacio en una nave espacial puede
ser una expresion de la experiencia de la frontera o representar un deseo de escapar
de los rigores de la vida en la Tierra. Las utopias ideales y los regimenes totalitarios de
pesadilla [distopias] se utilizan para contemplar la teorfa politica y criticar las fallas de
las sociedades actuales” (Cunningham, 2002: 11).
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fueron tales que absorbieron algunos géneros cercanos a ella, incluyendo la
distopia (Claeys, 2017). En esta linea, Booker (2013) afirma que la distopia
es un subgénero de la ciencia ficcién que retrata sociedades alternativas con
el objeto de hacer criticas a través de su proyeccién social negativa, con el
propésito de estimular nuevas percepciones criticas sobre las sociedades del
mundo real (Booker, en Claeys, 2017).

La imposibilidad de realizacién de los relatos que pertenecen a la cien-
cia ficcién®, por lo general, se basa en el empleo de tecnologia no existente
en el mundo conocido, “trata de una situacién que no podria darse en el
mundo que conocemos, pero que se hipotetiza sobre la base de alguna inno-
vacion en ciencia o tecnologia, o pseudociencia o pseudo-tecnologia, ya sea
de origen humano o extraterrestre” (Amis, 2012: 18). Si bien en el género
distdpico se recurre a la tecnologia para la formacién de sus sociedades, ésta,
a su vez, proyecta un gran interés en los fenémenos socio-politicos extradie-
géticos, lo que le permite acercarse al contexto en que fue creada, y conlleva
un criterio de realismo, aunque con la utilizacidén de recursos, en su mayoria,
futuristas y cientificos: “El avance de la ciencia mueve los temas del dominio
de la ciencia ficcién al de la utopia/distopia a medida que su posibilidad se
vuelve realizable” (Claeys, 2017: 388). Es decir, las tendencias tecnoldgicas
que encontramos en las historias distdpicas tienen gran posibilidad de rea-
lizacion; los aliens y zombies que pertenecen a la ciencia ficcién son menos
realizables o reales que los robots, androides y ciborgs’ de la literatura disté-
pica, algunos de ellos incluso existen en la actualidad.

La ciencia, por tanto, predomina en diferentes grados dentro de las
narraciones distdpicas. La mayoria de ellas antes de 1900 no solian centrarse

8 Por otro lado, Suvin (1979) afirma que el género de la ciencia ficcién, aunque am-

pliamente leido, se encuentra dentro de la paraliteratura o literatura no candnica.
Sin embargo, es uno de los géneros mds grandes, interesantes, cognitivamente sig-
nificativos y relevantes desde un punto de vista sociolégico. La ciencia ficcién no
debe ser vista Ginicamente en términos de ciencia o de futuro, pues éstos sélo son
elementos de su potencial temdtico ilimitado, sino que tiene que ser definida por su
narrativa determinada por un dispositivo literario hegemdnico compuesto por un
locus ylo un dramatis personae. De este modo, las historias de ciencia ficcién deben
ser percibidas como no imposibles dentro de las normas cognitivas, es decir, cosmo-
l6gicas y antropoldgicas, de la época del autor.

“Ciborg” es un término que refiere a una criatura compuesta de elementos orgdnicos
y dispositivos cibernéticos, segiin la RAE. Generalmente son creados con la inten-
cién de mejorar las capacidades de la parte orgdnica mediante el uso de tecnologia.
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en desarrollos cientificos y tecnolégicos como base de sus mundos alternati-
vos'®. En algunas distopias la ciencia no figura, otras estdn centradas en ella,
y otras tantas son dependientes de ella; esto implica una gradacién en la uti-
lizacién de la ciencia en este tipo de novelas. Algunas de ellas no tendrian ca-
bida dentro de la ciencia ficcién pues ésta, por lo general, implica un uso en
extremo imaginativo de la ciencia. La distopia no focaliza los beneficios que
se obtienen de los desarrollos tecnolégicos, sino los posibles inconvenientes:

Para la distopia, la pregunta no es qué produce la ciencia, sino su
impacto negativo en la humanidad. Entonces, el problema no es si
imaginamos pistolas de rayos, fuentes de energia infinitas o viajes es-
paciales. Se trata de si los usamos como instrumentos de opresién y
destruccién (Claeys, 2017: 388).

Cuando la ciencia ficcién se torna politica, puede acercarse a la distopia, ya
que esta Gltima trata, en su mayoria, de modos de gobierno extremadamen-
te negativos. Es decir, la ciencia ficcidn se centra en “lo que podria ser”, y la
distopia en “lo que no deberia ser” (Roemer, 1980: 6). Por un lado, la ma-
yor parte de la ciencia ficcién tiene “s6lo un interés periférico” en aquellas
cuestiones de la organizacién politica y social que, la mayoria de las veces,
son centrales en la distopia (Wagar, 1983: 9). La gran mayoria de distopias
literarias, desde el inicio de este tipo de creacién, gira en torno a diversos
modos de control y gobiernos totalitarios, por lo que “es un error sumergir
las principales novelas distépicas del siglo xx en la categoria de ciencia fic-
cién en gran parte porque su énfasis principal estd siempre en las relaciones
de poder en términos sociopoliticos claros” (Claeys, 2017: 388).

Las tres formas principales interrelacionadas del concepto son: la disto-
pia politica (totalitaria), que suele mostrar relaciones politicas y sociales que
han creado regimenes caracterizados por sufrimiento, miedo y opresion ex-
tremos para todos los habitantes o tan sélo para algunos grupos; la tecnolé-
gica con las constantes amenazas de la ciencia y la tecnologia por dominar
o destruir la humanidad; y la distopia ambiental relacionada con desastres

" En Mundus Alter et Idem (1605) como recurso tecnoldgico sélo se mencionan los
barcos; en 1984 (1949), a pesar de haber sido escrita en el siglo xx, la mayor muestra
de tecnologia son las telepantallas. Sin embargo, existen otras distopias en las que el
desarrollo de formas especificas de ciencia y tecnologia son esenciales para el desa-
rrollo de la historia. Tal es el caso de 7he Machine Stops (1909), historia en la que la
vida de toda una civilizacién es mantenida en aparente equilibrio por una méquina
que controla cada aspecto de la vida humana.
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medioambientales que se mantienen latentes o han destruido a la huma-
nidad casi en su totalidad. Las rebeliones individuales y grupales contra el
colectivismo, al igual que los escapes de situaciones peligrosas como guerras
nucleares o colapso ambiental ocurren: “Las revueltas suelen personificar
valores con los que el autor desea que el lector simpatice. A menudo, estos
valores son ampliamente ‘liberales’ o ‘humanistas’™” (Claeys, 2017: 370).

Como es posible observar, la distopia'' se distingue por la densidad
de su narrativa especulativa, sociopolitica y su relacién con el periodo en
el que emerge; se sirve de la ciencia y la tecnologfa, por lo cual guarda rela-
cién con la ciencia ficcién, de ahi que las distopias sean extrapolaciones de
tendencias existentes en lugar de proyecciones fantésticas. La distopia es un
género vivo que contribuye a la comprensién de la realidad, pues se confor-
ma de elementos narrativos con una carga ficcional que permiten, a quien
lee, observar, desde otra perspectiva, la realidad propia: “En una direccién,
al construir mundos ficcionales, la imaginacién poética trabaja con ‘mate-
riales’ extraidos de la realidad; en la direcciédn contraria, las construcciones
ficcionales influyen profundamente en nuestra representacién y compren-
sién de la realidad” (Dolezel, 1999: 11). La obra estd influenciada por la
realidad en la que se inscribe y, a su vez, influye en la propia interpretacién y
comprension de esta realidad. Los espacios distopicos sitGian al lector en una
realidad oscura y deprimente, evocan un futuro aterrador si no se reconocen
y tratan sus sintomas en el aqui y ahora (Moylan, 2000).

Las primeras obras distépicas

Como se ha visto, la distopia describe los aconteceres y las formas de vida
de sociedades terribles, por lo general, con el propésito de ofrecer una visién
critica del momento histérico en el que fue creada. La distopia suele presentar
posibles futuros indeseables, pero siempre potenciales. El uso de avances tec-
noldgicos tan especializados e increibles sitta a la distopia dentro del género
de la ciencia ficcién, aunque las primeras obras de este tipo no cuentan con
tales elementos. La primera distopia registrada, Mundus Alter et Idem (Otro

1 Segtin Luis Nufiez (1985), lo que en la actualidad se conoce como distopia coincide de
modo material con las descripciones de la utopia original. En consecuencia, la diferencia
entre la utopia y la distopia es sélo axioldgica, pero no material; es decir, lo que cambian
son los juicios de apreciacién del sujeto del discurso, no los contenidos del texto. Este
texto contribuye a la explicacién del surgimiento de las antiutopias a inicios del siglo XX.
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mundo, y la misma cosa) (1605), de Joseph Hall, es una sitira acerca de los
modales de la época. De hecho, la mayor muestra de avance tecnolégico mos-
trada en la narracién es la embarcacién Fantasia, que recorre los mares y visita
diversas tierras habitadas por glotones, grufiones, tontos y ladrones.

Mds tarde, en el siglo xvi1, puede apreciarse una proliferacién de sdti-
ras sociales y politicas acerca de las aspiraciones utépicas y tendencias deca-
dentes, sobre todo, las referentes a la riqueza y el lujo. Muestra de ello son
A Vindication of Natural Society (1756), de Edmund Burke, y 7he Travels
of Hildebrand Bowman (1778), de John Elliott. Asimismo, hubo un buen
ndmero de obras que acompafaron los movimientos politicos de la Revo-
lucién Francesa. Entre ellas se encuentran: Rights of Man (1791), Thomas
Paine; A Trip to the Island of Equality (1792); The History of Mr Fantom, The
New Fashioned Philosopher and His Man William (1797), Hannah More; y
The Vagabond (1799), George Walker.

Con el avance de las décadas y el inicio del siglo x1x, las visiones pavoro-
sas aparecieron con formas cada vez mds coincidentes con lo que ahora es la
distopia literaria, a su vez, atin poseedoras de los tintes satiricos de las obras
de décadas inmediatamente anteriores. Ejemplos claros de ello son Le Dernier
homme (1805), de Jean-Baptiste Cousin de Grainville, historia en la que Dios
ha decidido terminar con la vida humana, y a pesar de sus esfuerzos por pro-
longar la existencia de la humanidad, Omeragus, el tltimo hombre sobre la
Tierra, finalmente muere durante una serie de eventos apocalipticos. Se dice
que esta obra sirvi6 de inspiracion para Mary Shelley (Ranson, 2014) mientras
escribia 7he Last Man (1826), la primera distopia firmada por una mujer. En
esta historia, el dltimo hombre sobre la Tierra muere en el ano 2100, después
de una plaga que arras6 con la humanidad. En las novelas mencionadas se des-
taca la accién del ser humano como motor o ejecutor de los sucesos negativos
que llevan a la humanidad a su perdicién, por lo que éstas podrian distanciarse
del género dist6pico, acercindose a la ficcién apocaliptica, en la medida en que
los esfuerzos humanos no han causado el desastre (Claeys, 2017).

Las narraciones distépicas de las dltimas décadas del siglo xix proyec-
taban historias distinguidas por el progreso y la revolucién, asi como por
el desarrollo cientifico y tecnoldgico, y sus inventos perniciosos correspon-
dientes; ademds, se abordaba la relacién del ser humano con la creciente
mecanizacién. En general, éstas son distopias politicas marcadas, de manera
global, por la Revolucién Francesa. Este tipo de distopia seguiria desarro-
llindose al comienzo del siguiente siglo y cobraria més fuerza después de
1917 (Claeys, 2017), como un género distinguible por su uso critico de la



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 29

ciencia y la tecnologia. Mds alld de los temas politicos, econémicos y tecno-
légicos, durante este periodo hubo otras temdticas recurrentes: la eugenesia,
la segregacidn racial, asi como algunas obras con tintes feministas.

The Republic of the Future (1887), de Anna Bowman Dodd, relata la
vida en el afo 2050, donde todos los ciudadanos viven en casas similares,
los hombres y las mujeres visten de la misma manera y ocupan los mismos
cargos. La guerra ha sido suprimida gracias al voto legalizado de la mujer.
Esta obra tiene un valor especial para el género debido a que es la primera
distopia en cuya trama se distingue un interés por visualizar un mundo en
el que las mujeres no fuesen seres inferiores sino iguales a los hombres y,
por lo tanto, ocupasen los mismos puestos y tuviesen los mismos deberes,
obligaciones y privilegios. En este mundo alternativo, cocinar ya no es ne-
cesario, pues ahora el alimento tiene forma de comprimidos nutricionales.
Los bebés son criados en centros dedicados a ellos y las relaciones amorosas
son cosa del pasado. La busqueda de igualdad y uniformidad ha llevado a la
prohibicién de la acumulacién de riqueza, nadie debe poseer un mayor gra-
do de desarrollo académico o artistico que el resto de los ciudadanos, sélo es
permitido llegar hasta cierto estindar y si se rebasa, el individuo en cuestién
es exiliado. Las artes y la belleza que emana de ellas han sido suprimidas, asf
como las actividades recreativas. A pesar de las condiciones que afectan el
desarrollo intelectual y el esparcimiento de los individuos que habitan dicha
sociedad, se observa cierta orientacién feminista: se ha logrado alcanzar cier-
to grado de igualdad entre géneros al conceder a las mujeres la participacién
en actividades publicas y politicas; ademds, a ellas se les ha liberado de tareas
siempre consideradas como femeninas (z.g. cocinar). No obstante, ésta se
considera una distopia, aunque mds bien pareciera una utopia o semi-utopia
feminista, pues las mujeres se ven liberadas (parcialmente) y hay un cambio
en los roles de género que hasta el momento habian tenido que cumplir.

Por otro lado, 7he Republic of the Future es también clasificada como
una obra “anti-feminista” debido a que en ella se plasman los peligros del
progreso tecnoldgico y la “igualdad sexual” (Rudman, 1987), pues se en-
cuentran pasajes que indican las pérdidas que las mujeres han sufrido al
querer ser iguales a los hombres:

La mujer se ha colocado al lado del hombre, como su co-igual en
trabajo y vocacién, sélo para hacer mayor la distancia real entre
ellos. Ha obtenido su independencia a costa de su mayor atractivo
para el hombre, su poder como amante, esposa y madre (Dood, en

Rudman, 1987: 330).
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En apariencia la obra se encuentra muy alejada de los ideales feministas, pues
parece reconocer que las mujeres debieron haber cuidado sus tnicos encantos
frente a los hombres para mantener el bienestar y el equilibrio social. Sin em-
bargo, la obra se caracteriza por sus técnicas parddicas; “el proceso histérico
se convierte en la negacién de la negacién utépica a través de las técnicas de
la parodia: inversién y exageracién” (Pfaelzer, 1980: 65). De este modo, por
medio de la narracién se abordarian criticamente los avances tecnolégicos, la
mecanizacién, y el socialismo de su época gracias al uso de la ironia'?; posi-
blemente los encantos de las mujeres, y los beneficios que se pueden obtener a
partir de ellos, sélo sean una imitacién burlesca de la realidad extradiegética.

Se debe precisar que estas primeras distopias ain no estaban motivadas
por el desagrado hacia los estdndares utdpicos que algunas novelas y proyec-
tos sociales exhibian. Estas posefan inclinaciones satiricas de sus sociedades
que perderian mds adelante con el esplendor de la tendencia literaria contra
la utopia que estaba por comenzar.

El auge antiutépico

Mientras que las primeras distopias figuran en los siglos xviI y xviir con
elementos narrativos fantasiosos y finales apocalipticos en relacién con la
Revolucién Francesa y los sucesos adyacentes, las distopias creadas al fina-

2 Con respecto al punto inicial, tanto la ironfa situacional como la verbal de algunos
autores es considerada como un mecanismo retdrico o tropo, mientras que la parodia
y la sdtira son consideradas géneros literarios y cominmente tienen una extension
determinada. La parodia efectda una superposicién de textos. Es decir, un texto in-
corpora otro texto (de segundo plano) que al ser incluido estd siendo parodiado. Por
otro lado, la sdtira posee un ethos: “estado afectivo (estado de 4nimo) que se manifiesta
como cierto grado de satisfaccién estética. Es el deleite (delectatio) que produce la poe-
sia. Es también la emocidn que pretende suscitar el orador en el publico” (Beristdin,
1995: 203). Este ethos es despreciativo y tiene una finalidad critica y correctiva. Hut-
cheon propone un ejemplo muy ilustrativo para resaltar el cardcter de la sdtira: “En el
caso de los Dubliners, de Joyce, el autor ataca ferozmente los valores y las costumbres
irlandesas, pero sin sentir jamds la necesidad de articular directamente su critica. A
partir de una ironfa mordaz, la intencidn evaluativa (por ende, satirica) se comunica
al lector sin que Joyce deba pregonarla ni enunciarla” (Hutcheon, 1992: 184). Valdria
decir entonces que la ironfa es un recurso utilizado por quien busca atacar a alguien o
a alguna préctica de manera disimulada e indirecta. Asf, la parodia toma como blanco
“otro texto o una serie de convenciones literarias, mientras que el fin de la sdtira es
social o moral y, por consiguiente, extratextual” (Hutcheon, 1992: 184).



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 31

lizar el siglo x1x y en la primera década del siglo xx dieron forma al género
distépico, que gand notoriedad durante esos anos. Estas distopias marcan el
inicio del género que durante esa época tuvo la finalidad de mostrar, a modo
de critica, lugares contrarios a los placeres exhibidos en la escritura utdpica,
un género ya consolidado. De alli la categoria analitica que nombra a estas
primeras distopias como antiutopias'® o utopias invertidas (Moylan, 2000), y
la fama que el género gané como lo opuesto a la utopfa.

El término wutopia fue acunado por Tomds Moro en el ano 1516 en
su stira literaria del mismo nombre, tomado de los términos griegos ou
topos (no lugar) y eu topos (lugar ideal) para nombrar una sociedad perfecta
e inexistente'. Siguieron obras como: Abbey of Theleme (En Gargantia y
Pantagruel) (1567), Francois Rabelais; La ciudad del sol (1623), Tommaso
Campanella; Macaria (1641), Samuel Hartlib; New Blazing World (1666),
Margaret Cavendish; y A Description of Millennium Hall (1762), Sarah
Scott. Aunque no existiera aun el término utopia, se dice que las primeras
creaciones utépicas fueron Zrabajos y dias de Hesiodo del 700 a. C. y La
Repiiblica de Platén del 380 a. C.: “La forma de la utopia se derivé sin duda
de los cldsicos, en particular de la Repriblica de Platén, donde las sociedades
imaginarias ideales estaban aisladas del mundo real” (Morris y Kross, 2009:
307). Posteriormente surgirian obras literarias utdpicas que se convertirian
en clésicas, como: Looking Backward (1888), Edward Bellamy; A Modern
Utopia (1905) y Cuando el dormido despierte (1910), H.G. Wells; 7he Fe-

5 En su texto Fiction of Anti-Utopia (1962), Irving Howe discurre acerca de las pro-
piedades formales de la antiutopia, la cual debe ser leida segtin sus propias premisas
y limites, como una forma literaria diferente a las “novelas ordinarias”. Para Moylan
(2000), Howe propone criterios analiticos que anticipan la elaboracién de las ca-
racteristicas de los textos utdpicos y distdpicos que se llevarfan a cabo en décadas
posteriores. Del mismo modo, Moylan compara el trabajo de Howe con el que
Darko Suvin harfa afios mds tarde con respecto a la ciencia ficcién y el novum como
dispositivo formal analitico. Para Howe (1962) la antiutopia es una idea dramdtica-
mente simple e histéricamente compleja que debe ser tratada de manera inteligente
en la gestién de sus detalles sustentantes, pues fuerza el sentido de lo probable sin
violar el apego a lo plausible.

A pesar de que se trata de una sociedad ideal, en la que los individuos viven de manera
armoniosa, libres de problemas econémicos, sociales o morales, en un principio, Moro
no pretendia que el no-lugar fuera algo positivo, pero al pasar de los afios tomé ese
tinte, “Ese no-lugar de Moro, que con el propio neologismo no quiso dar a entender
que fuera bueno o malo, adquirié en poco tiempo el significado de algo positivo. Or-
ganizacién social, reptiblica ideal; es decir, un modelo terrenal” (Lépez, 1991: 8).

14
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male Man (1975), Joanna Russ; Woman on the Edge of Time (1976), Marge
Piercy; Native Tongue (1984), Suzette Elgin, por mencionar sélo algunas.

Por lo general, las utopfas relatan historias de sociedades que alcanzaron
la perfeccién gracias a los esfuerzos humanos: su construccién es racional,
en ocasiones fantdstica; la plena satisfaccién de sus ciudadanos y la justi-
cia que gozan se deriva de la planificacién y la organizacién, pues nada se
deja al azar; la ubicacién de estas sociedades es geogrificamente indefinida
y apartada de cualquier otra civilizacién; ademds, la sociedad posee plena
conflanza en la ciencia como sustento de sus estructuras sociales y econé-
micas (Lépez, 1991). Esta forma literaria exhibe una gran influencia de las
condiciones mentales y materiales de la época en que el autor desarrolla la
obra como pensamiento utépico basado en la firme creencia y esperanza en
que una sociedad perfecta o mds perfecta puede materializarse para cambiar
las circunstancias en las que la sociedad se encuentra (Morris y Kross, 2009).

Diversas criticas se hicieron a la utopia desde sus primeras apariciones,
aunque a finales del siglo x1x e inicios del siglo xx, tal descalificacién au-
mentd, sobre todo, a través de obras literarias distopicas’ que rechazaban
sus visiones perfeccionistas, ahora temibles mds que atrayentes, sus modelos
de vida no parecian en absoluto favorables, “algunos vieron los atributos mds
represivos y puritanos de la vieja tradicién utépica como parte del problema
mds que como parte de la solucién” (Claeys, 2017: 375). A la literatura ut6-
pica se le acusaba de plasmar tendencias totalitarias: “Aun inspirados por las
mejores intenciones de traer el cielo a la tierra, s6lo consiguieron convertirla
en un infierno, ese infierno que sélo el hombre es capaz de preparar para sus
semejantes” (Popper, 1967: 261).

En el siglo xx se puede observar una inversién en la corriente de pen-
samiento utépico que habia acompanado al mundo occidental desde sus
origenes (Lépez, 1991). Esta se manifiesta en un declive generalizado de la
produccién utépica y, de manera sobresaliente, se da el surgimiento de la
distopia literaria: “Hay una negacién de la conveniencia de una sociedad
perfecta, no se considera ya deseable una sociedad arménica, donde no que-
da lugar para la lucha, el riesgo, el peligro o la incertidumbre” (Lépez, 1991:
11). Un tema que flota en torno a la condena de la utopia es el totalitarismo

15 En décadas posteriores se realizarfan criticas hacia los ideales utépicos sociales desde
diversas perspectivas, sobre todo filoséficas. Ver Marcuse, H. (1986), E! final de la
utopia; Molnar, T. (1970), El utopismo: la herejia perenne; y Popper, K. (1991), Con-
Jeturas y refutaciones.
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como régimen politico; en tales condiciones la libertad se ve seriamente res-
tringida y hay un Estado que ejerce el poder sin divisiones ni restricciones,
se mantiene el papel de un gobernante en el que se concentra el poder, quien
ajusta la armonfa y el equilibrio. Por otra parte, la colectividad es otro tema
que “se substrae por encima de los intereses particulares, éstos estdn al servi-
cio de la ciudad; hasta la familia, si existe, debe someterse a reglamentos pre-
cisos, pero siempre subyugada a los intereses de la ciudad” (Blanco, 1999:
65). Este absolutismo se encuentra en un gran niimero de novelas utépicas

como en las clasicas Uropia (1516) y La ciudad del Sol (1602):

Lo que ocurre es que la utopia y el pensamiento utépico son irracio-
nales. Y lo son por mitolégicos y metafisicos; porque se construyen
sobre deseos arbitrarios; porque son imposibles o irrealizables objeti-
vamente; porque sus tan cacareados valores no son, después de todo,
deseables; porque pueden degenerar, e histéricamente ha sucedido,
en violencia, dogmatismo y totalitarismo (Del Aguila, 1984: 38).

Por otro lado, Frye (1982) senala con referencia a la utopia Looking Bac-
kward de Bellamy: “tuvo en su dia una estimable y emancipatoria influencia
en el pensamiento social de su época... Y, sin embargo, la mayor parte de
nosotros tenderiamos a leerlo hoy como un siniestro anteproyecto de la
tirania” (Frye, 1982: 59). Los cambios en las condiciones sociohistdricas en
el que se constituy6 la novela y el contexto que rodea al lector de ésta provo-
carfa, entonces, que lo que parecia una civilizacién idilica se convierta en un
infierno. Si se hiciese una comparacién entre los sucesos horribles del siglo
XX con una utopia como la de Moro, ésta incluso podria ser percibida como
distépica (Cojocaru, 2015). Por su parte, H. G. Wells esboza la siguiente
opinién acerca de una de las primeras obras utépicas: “Dudo yo de que na-
die haya experimentado jamds el deseo de ser un ciudadano de la Reptblica
de Platén; yo me pregunto, ;quién podria soportar durante un mes la impla-
cable publicidad de la virtud, imaginada por Tomds Moro...2” (Wells, 2009:
37); una afirmacién paradéjica, ya que posteriormente A Modern Utopia
(1905) de Wells, historia de un planeta similar a la Tierra en el que la socie-
dad estd tan impecablemente organizada que alcanza la perfeccién', serfa

' Los temas que hacen de la novela una utopfa son la organizacién politica capitalista
como Unica manera de mantener el equilibrio social y econdmico; la lengua es una
sintesis de diferentes lenguas en continua evolucién; la mecanizacién del trabajo
como liberacién de trabajos pesados; ademds, cada ciudadano intervenido gené-
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objeto de criticas por algunos escritores distépicos como Aldous Huxley, en
Un mundo feliz (1932), y E. M. Forster, en 7The Machine Stops (1909). Este
tltimo hablé de su novela como una reaccién a uno de los primeros cielos de
H.G. Wells, aunque es ain mds pesimista que cualquier obra de Wells, y no
muestra fe alguna en la ciencia (Moore, 1965).

Por otro lado, la ciencia y la tecnologia en las utopias, con el inicio
del siglo xx, se vuelven mds factibles y alcanzables debido a que los avances
estdn mds & la mano. Asi se da una considerable disminucién de las espe-
ranzas puestas en los avances de la ciencia, uno de los factores decisivos en
el auge de la utopia (Lépez, 1991). Todas esas innovaciones cientificas que
se habian plasmado en décadas anteriores en las obras de Julio Verne ya se
encuentran presentes, la ciencia en este punto ha avanzado mds rdpido de
lo que la imaginacién podria haberlo hecho. Ahora que la tecnologia se ha
desarrollado de manera notoria no parece haber traido la felicidad esperada
ni que los problemas sociales hayan desaparecido con el progreso cientifico,
lo que refleja cierta pérdida de la fe en el progreso.

Las narrativas distépicas se deben definir, al menos al inicio del siglo
XX, por oposicién a la utopia. Estas historias dan un giro a las visiones op-
timistas de las historias utdpicas “representando sociedades en las que el
suefio de una sociedad ideal se convierte en una pesadilla, a menudo de for-
mas que proporcionan un comentario satirico sobre la sociedad del mundo
real en la que se produjo la narrativa” (Booker, 2010: 114). Por supuesto,
la distopia no debe ser conceptualizada como el opuesto de la utopia: “Un
verdadero opuesto de la utopia serfa una sociedad que no estd completa-
mente planeada o que estd planeada para ser deliberadamente aterradora y
horrible” (Gordin, Tilley y Prakash, 2010: 1). El rechazo a las ideas utdpicas
se encarna a través del pensamiento distépico o dystopianism, que refiere a:
“un cuerpo de juicios o creencias que las posibles utopias (buenos lugares)
son, de hecho, distopias (malos lugares)” (Morris y Kross, 2009: 84). Estas
visiones distépicas llevan a cabo criticas al idealismo utdpico que, a pesar de
ser perfecto, dificilmente provee resultados favorables; asi, se tiene:

ticamente cuenta con los recursos para llevar un buen estilo de vida y disfrutar de
libertad individual, cada uno de ellos decide cémo vivir y a qué desea dedicarse; la
natalidad es controlada para evitar peligros al bienestar social; la religidn estd separa-
da completamente del Estado; el sistema penal de esta sociedad no admite muertes
ni cdreeles sino sélo el exilio, y las vias de comunicacién son tecnolégicamente avan-
zadas para permitir la fdcil realizacién de las tareas a nivel mundial.
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[...] un hondo escepticismo o sarcasmo ante el mundo imaginado
por las novelas o teorias utépicas en cuestién. Desbordando el dmbito
meramente formal o textual, la distopfa manifiesta simultdneamente
una honda decepcién ante la naturaleza que ha adquirido la reali-
zacién prictica de cualesquiera ideas utépicas a lo largo del dltimo
siglo. Al inspirar y legitimar la instauracién de regimenes politicos y
propensiones sociales nada reconfortantes, tendentes a la igualacién y
la violencia excluyente, los ideales de antano utépicos pierden su halo
bienintencionado y pasan a engrosar, valorativamente invertidos, el
repertorio discursivo de lo demasiado malo (Martorell, 2015: 92).

De ahi que las tendencias plasmadas en las historias utépicas sean vistas
mds como un problema que como la solucién a ellos, son el precio por el
orden y el bienestar social. La mayor parte de las novelas distépicas de estos
afos poseen un cardcter antiutépico que surge del rechazo a la visién per-
feccionista de obras literarias utdpicas, como una despedida al suefio de una
sociedad ideal y perfecta. Las antiutopias descartan, en ocasiones por medio
de la parodia, una forma (degradada) de sociedad, mientras que implica que
otra variante (alcanzable o superior) es posible; sin embargo, sélo algunas
ofrecen tal alternativa. A pesar de que, por lo comin, las distopias implican
cierta connotacién antiutépica, algunas no son antiutopias, como la mayo-
rfa de las que se escribieron a partir de la segunda mitad del siglo xx. Dichas
obras surgen como rechazo y critica a tendencias como las dictaduras, los
monopolios econdmicos, los malos efectos de los desarrollos tecnolégicos',
la diferencia de clases, el dafio ambiental, el patriarcado, entre otras. Algu-
nas distopias aparentemente rechazan todas las formas de utopismo, otras
s6lo una variedad y otras no son antiutdpicas.

A pesar de esta la aparente contrariedad y rivalidad que se observa en
ambas formas literarias, éstas suelen concentrarse en las mismas problemdti-
cas, tales como la industrializacién, la riqueza de unos pocos y la pobreza de
las masas, y las tendencias colectivistas. Un gran nimero de distopias mues-
tran caracteristicas y componentes similares a las encontradas en las utopfas,
sin embargo, la utopia de uno puede ser la pesadilla de otro (Kumar, 2007):

17" Aparentemente esto descartarfa la tecnofobia como un elemento perteneciente a las
distopias. Los recursos tecnoldgicos empleados en las obras distépicas no se funda-
mentan en el miedo o aversién a la tecnologia y sus desarrollos, sino en una critica
al posible desarrollo negativo de las mismas.
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muchas de las civilizaciones del porvenir presentadas por la distopia
estandar de la modernidad son en realidad calcos exactos de las socie-
dades prototipicas de la utopia: fuertemente estatistas, colectivistas,
uniformizadas, reguladas, eugenésicas, estdticas, tecnocéntricas y ur-
banas (Martorell, 2015: 91).

La diferencia entre ambos géneros literarios se encuentra en la perspectiva
de quien conduce el relato, ya que las descripciones de ambas son andlogas;
se diferencian también en los juicios morales del lector.

Por tanto, la distopia exhibe fallas tanto en la visién perfeccionista pre-
sentada en la literatura utépica como en sociedades desfavorables y defec-
tuosas, las cuales podrian llevar a la perdicién de la humanidad:

Las distopias son ambivalentes'®: muestran lo que podria ocurrir si
no se toman acciones y medidas [...] contra el desborde de lo mons-
truoso, pero también critican ese statu quo, a través de la denuncia
de sus propios errores o proyecciones imaginarias sobre ese futuro
inmediato que los amenaza (Honores, 2018: 210).

Las obras literarias distépicas poseen una referencialidad que les es con-
textual, asi como la capacidad para reflexionar sobre las causas de los ma-
les sociales. Por tanto, su cualidad critica es fundamental (Moylan, 2000;
Baccolini, 2003; Tower Sargent, 1994, 2010; Claeys, 2017). El espacio y el
tiempo histérico del autor se mezclan para crear una representaciéon que se
encarga de destacar la articulacién de sus dimensiones econémicas, politicas
y culturales (Moylan, 2000).

1.1.1. Recorrido de las tramas

Después de su nacimiento proveniente de la sdtira, la distopia fue influen-
ciada en sus primeros afos, en el siglo xvi, por la Revolucién Francesa.
Mds tarde el género emergeria con fuerza en Inglaterra y Estados Unidos,
paises en los que goz6 de prosperidad con el inicio del siglo xx, el género

'8 Una distopia podria expresar el punto de vista que el autor desea ofrecer a través de
su aparente pasividad, posiblemente expresada con la ayuda de diversidad de recur-
sos estilisticos, narrativos, retdricos, entre otros. Sin embargo, como bien apunta
Moylan (2000), la intencionalidad del autor es sélo una parte del proceso interpre-
tativo, siendo igualmente importante la capacidad del lector para interpretar lo que
el autor intenta decir disimuladamente o no.
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propiamente dicho comienza en la década de 1870 y disfruta de gran éxi-
to hasta principios de la década de 1930 (Claeys, 2017). Sobre todo, tal
hecho se debié a la industrializacién, las crecientes diferencias sociales y
la popularidad del darwinismo social. Asimismo, como se ha recalcado, la
distopia se vio impactada por los proyectos y novelas utdpicos, por lo que
se proclamaria en contra de éstos a través del contenido de los relatos. Sin
embargo, luego de que los eventos de la Primera Guerra Mundial sucedieran
como profecias distdpicas, asi como la violenta toma de poder de Stalin y
Hitler, el numen para la creacién distépica se agitaria dejando atrds, casi
por completo, su forma antiutépica. Durante la segunda mitad del siglo
XX, las preocupaciones por los usos de los avances cientificos y tecnolégicos,
asi como por los resultados extremos de la desigualdad, el colectivismo y la
sobrepoblacién aparecerian constantemente en la literatura distépica; por su
parte, la lucha feminista impactarfa profundamente el género.

Los acontecimientos que inspirarian la escritura distépica y potencia-
rian el esplendor de género en el siglo x1x fueron las ideas de Charles Darwin
acerca de la seleccién natural y la bisqueda de algunos grupos por aplicarlas
a la especie humana®, lo que dio lugar a una discusién generalizada de los
esquemas eugenésicos para mejorar la reserva genética de la especie humana.
Asimismo, los autores de distopias serfan influenciados por los movimientos

19" Las aportaciones de Darwin en torno a la evolucién por medio del mecanismo de la
seleccién natural y la supervivencia de las poblaciones de organismos con caracterfs-
ticas mejor adaptadas, expuestas en su obra On the Origin of Species (1859), se con-
sideran un trabajo fundamental para la biologia evolutiva. A su vez, esta se relaciona
con lo que posteriormente serfa llamado darwinismo social o evolucionismo como
un complejo fenémeno intelectual y cultural que tendria lugar particularmente en
Gran Bretafa y Estados Unidos. Por medio de esta ideologia se defendia que la teoria
de la seleccién natural tenfa aplicaciones sociales en comunidades humanas, sobre
todo en lo concerniente a la supervivencia del mds apto y la competicién entre seres
humanos. A modo de ejemplo de las reacciones provocadas por las ideas darwinistas
en la escritura distdpica se tiene la distopia eugenésica, plasmada principalmente en
dos obras distdpicas de Wells. La primera de ellas 7he Island of Dr. Moreau (1896),
relato que narra la vida de un viviseccionista que crea personas a partir de animales,
lo que da como resultado “hombres bestias” y otras mezclas. Esta temdtica no estd
alejada de la busqueda del perfeccionamiento de la especie humana. La segunda, 7he
Time Machine (1895), historia en la que existe una raza dominante y una raza escla-
va, ambas con caracteristicas propias de sus estilos de vida. En esta novela el mundo
de AD 802701 se divide en dos grandes grupos: la raza aristocratica, los Eloi, y una
raza esclava subterrdnea, los Morlocks. Esta es una sdtira de la organizacién de clases
burguesas y trabajadoras de la época, asi como de la industrializacién.
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sociales revolucionarios europeos propios de aquella época y el creciente
desafio de la ciencia y la tecnologfa, pues la vida, cada vez mds mecanizada,
parecia amenazar con destruccién y deshumanizacién mds que con progreso.

La distopia con tintes politicos comienza con la Revolucién France-
sa (1789-1799) y la Revolucién Industrial (1760-1840)*°, toma impulso
en la década de 1880 y emerge con mayor fuerza con el inicio del siglo
x1x. Durante esta época una de las utopias mds célebres, Looking Backward:
2000-1887 (1888), de Edward Bellamy, incidi6 en la creacién literaria dis-
topica. Su impacto se debid a que en ella se relata una realidad en la que el
colectivismo se ha apoderado de los habitantes de una sociedad futura, en el
afo 2000. La representacién de un sistema laboral disciplinario, muy aleja-
do de una democracia, y sus implicaciones sociales de inequidad, despertd
criticas a través de antiutopias en contra de esa visién utdpica colectivis-
ta (Mumford, 1950; Kasson, 1976; Lewis, 1964; Roamer, 1989). Algunos
ejemplos son: The Reign of Selfishness: A Story of Concentrated Wealth (1891),
Samuel Walker; A Sequel to Looking Backward (1891), Richard Michaelis;
That Island: A Political Romance (1892), Samuel Crocker; 7he Great Awake-
ning (1899), Adams Merrill; 7he Scarler Empire (1906), David Parry.

A lo largo de la primera década del siglo xx la distopia también se
centra en otros dos temas, el colectivismo y el desarrollo de la ciencia y la
tecnologfa: “el colectivismo despético asociado con el fascismo y el comu-
nismo, y el dominio de la ciencia y la tecnologia sobre la humanidad tanto
aqui como en la modernidad en general” (Claeys, 2017: 372). Esta fuerte
tendencia se ejemplifica con 7he Iron Heel (1908), de Jack London, a veces
clasificada como la primera obra distépica (Booker, 2012), cuya trama gira

2 Un fenémeno que caracterizé el siglo XIX fue la Revolucién Industrial, el cual se

desarrollé en Inglaterra y posteriormente se extenderia al resto de Europa. En este
contexto hubo una gran mejora en los medios de comunicacién como barcos de
vapor, canales y, sobre todo, ferrocarriles, lo que constituyé uno de los principales
¢jes del desarrollo de la economia victoriana (1837-1901). Como es de suponer-
se, la prosperidad econémica inglesa, basada esencialmente en las mdquinas para
el progreso y la modernizacién tan caracteristicos del siglo XIX e inicios del XX,
trajo consigo consecuencias tales como un proletariado creciente que acentué los
contrastes y las injusticias sociales. Aunque mds tarde, conforme se profundizaba la
conciencia proletaria, se acrecentd la agitacién obrera y aparecieron algunos refor-
madores sociales. De este modo, los ideales tan perseguidos en el siglo XIX como
la individualidad, la libertad, y la dignidad quedaron perdidos en las fébricas, en la
mecanizacién del trabajo, y en la bisqueda de estabilidad econdmica sustentada en
la fuerza laboral. De alli, estas ideas se harian presentes en las distopias.
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en torno a los sucesos ocurridos a consecuencia del gobierno oligdrquico
estadounidense. Por su parte, en 7he Machine Stops (1909), de Edward M.
Forster, la humanidad depende de un sofisticado mecanismo que cubre cada
una de las necesidades humanas, lo que finalmente lleva a la destruccién de
la humanidad. Esta novela corta de Forster expresa su preocupacién por
algunos asuntos como:

la importancia de la naturaleza como motor de la sociedad, la des-
confianza en las normas sociales que destruyen la espontaneidad en
el ser humano y reprimen sus instintos, asi como el desdén hacia la
idea de “progreso”, venerada en su época hasta limites insoportables

(Valdeén, 2002: pdrr. 3).

Por lo que 7he Machine Stops propugna contra la tecnologia emergente
como un exceso de la racionalizacién y la imposicién de la uniformidad.

La Revolucién rusa (1917-1923) influencié fuertemente la creacién
distépica de esta etapa (Gilison, 1975; Sitites, 1989; Claeys, 2017), asi
como lo harfan més adelante los sucesos generados a partir de la Primera y
la Segunda guerras mundiales que en la literatura distdpica se verdn plasma-
dos en temdticas referentes a las dictaduras stalinista y nazi en algunas obras
célebres del género distépico de la primera mitad del siglo xx, tales como:
We (1924), Yevgeny Zamyatin; Brave New World (1932), Aldous Huxley;
Swastika Night (1937), Katharine Burdekin; Anthem (1938), Ayn Rand; y
Nineteen Eighty-Four (1949), George Orwell. Las cuatro narraciones tienen
en comun ser antiutopias, no como representaciones de perspectivas conser-
vadoras sino como formas que dejan entrever la conciencia ante el dolor, el
control y los traumas que traen consigo las sociedades perfeccionistas.

We (1924), de Yevgeny Zamyatin, es considerada la primera novela de
“importancia literaria” en presentar una visién completa de los resultados
negativos en la realizacién de una utopia (Shane, 1968) y fuente de inspira-
cién para Orwell al escribir 7984 por representar para este autor una critica
al régimen soviético y al fascismo de Mussolini?'. En la novela los hombres
son numeros que trabajan a la vista de todos, sin vida privada. No existe el
pronombre personal en primera persona, el nosotros lo ha substituido. El
narrador que relata su historia a través de un diario personal lleva a cabo
su propia rebelién al enamorarse, aunque finalmente recibe una interven-

! Para més informacién al respecto, remitirse a Freedom and Happiness, un andlisis de
We realizado por George Orwell en 1946, publicado en la revista Tribune.
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cién cerebral llamada fantasiectomy para dejar de tener alma y sentimientos,
como consecuencia, la racionalidad se apodera de él y, sin lugar a duda, pasa
a forma parte del sistema. Ecos de este final desesperanzador se encontrardn
mids adelante en la figura de Winston Smith en 7984; asimismo existen ele-
mentos intertextuales con Anthem (1938) de Ayn Rand. En esta tltima obra
un hombre llamado Igualdad 7-2521 relata su vida a través de su diario,
mostrando asi la realidad de la sociedad totalitaria en la que vive en un ano
no definido. Los ciudadanos de tal lugar son todos iguales y representan un
colectivo uniforme, “We are one in all and all in one. There are no men but
only the great WE, One, indivisible and forever”. El joven se enamora de
Libertad 5-3000, y tras huir del control totalitario al que estaban sometidos
y les prohibia siquiera estar cerca, consuman su amor y proclaman su indi-
vidualidad rebautizdindose*.

En Brave New World (1932), Aldous Huxley satiriza tendencias moder-
nas como el totalitarismo, el adoctrinamiento, el colectivismo y la propagan-
da. La sociedad estd dividida en castas y cada individuo acepta su lugar, hay
un gran avance tecnoldgico, se es libre sexualmente, no existe la guerra ni la
pobreza. A cambio de este bienestar se han suprimido otras tantas cosas como
el arte, la religién, la filosofia y la familia. La felicidad es sélo un espejismo,
pues las emociones se manejan a través del suministro de drogas; este recurso,
como elemento de dominacién y manipulacién psicoldgica, serd inspiracién
para escritores de generaciones proximas. La obra, m4s que una critica al to-
talitarismo, representa un andlisis de los elementos politicos y sociales que
constituyen un régimen totalitario perfeccionado en el que la modernidad tec-
noldgica y la manipulacién psicoldgica son los objetivos clave (Claeys, 2017).

Por su parte, Swastika Night (1937)%, de Katherine Burdekin, es des-
crita como la novela anti-nazi mds significativa en idioma inglés (Claeys,
2017). En la narracién la mayor parte del territorio europeo se mantiene

> La narrativa de Rand parece estar relacionada con la forma de pensamiento que la
alentd a crear el objetivismo, un sistema filoséfico relacionado con disciplinas como la
metafisica, la epistemologfa, la ética, la politica y la estética. En general, el objetivismo
mostraba el interés de Rand por crear un tipo de mundo que representase la perfeccién
humana. Esta premisa se ve reflejada en el mundo que cred en su ficcidn Atlas Shrugged
(1957) (Stanford Encyclopedia of Philosophy, 2010). Por su parte, Anthem (1938)
parece enlazarse con la filosofia de Rand referente al hombre y su forma como un ser
heroico “con su propia felicidad como el propdsito moral de los logros de su vida como
su actividad mds noble, y la razén como el tnico absoluto” (Rand, 1957: epilogo).

» Reid (2008) asegura que Swastika Night (1937) es la primera distopia feminista.
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bajo una dictadura comdn. Existe un grupo de élite nazi que gracias a su
poder ha logrado asesinar a todos y cada uno de los judios; estd constituido
por Knights (caballeros), hombres caracterizados por su gran virilidad, co-
raje, brutalidad, violencia y crueldad. A las mujeres se les obliga a raparse y
vestir uniformes harapientos, son usadas Ginicamente con una finalidad re-
productiva; suele llamdrseles dirt, en especial cuando dan a luz nifas. Existe
un pequefo movimiento de resistencia creado por dos amigos y el hijo de
uno de ellos, que permite mantener un halo de esperanza: el régimen nazi
es muy malo como para ser permanente, y la espantosa agitacién por la que
atraviesa el mundo es un simbolo de nacimiento, y que de ella emergerd
una etapa superior de la humanidad (Burdekin, 1940: 3). La naturaleza
feminista de la obra se hace evidente al destacar la incongruencia e injusticia
de los roles de género. Esta interpretacién cobraria mds relevancia en afos
posteriores: “[esta] marca un hito en el giro feminista en la critica dist6pica,
anticipando ese tratamiento de los temas de género que se volverian cada
vez mds comunes en la posterior escritura de la distopia” (Clayes, 2017:
459). Sin lugar a duda se trata de una distopia literaria con enclaves utépi-
cos, ya que se presenta como una obra optimista con respecto al terror Nazi
(Crossley, 1987), pues este ultimo finalmente tendria que autodestruirse
como resultado de sus propias contradicciones sistemdticas. Swastika Night
“sigue siendo, sin duda, la mds sofisticada y original de todas las distopias
antifascistas de finales de los afios treinta y cuarenta” (Croft, 1984: 209).

En su andlisis de Swastika Night, Battaglia (1998) afirma que el tema
central de la novela son las relaciones entre los principios y sistemas de valo-
res de mujeres y hombres (Battaglia, 1998), “Burdekin muestra claramente
[...] cémo el sadismo, el pilar en el que se basa la tirania de Hitler, se origina
en sentimientos de inferioridad y miedo” (182). Asimismo, la obra puede
ser vista como el propio andlisis de Burdekin en torno al régimen Nazi como
“una iteracion extrema de hipermasculinidad, que finalmente resulta en un
mundo donde las mujeres son enjauladas, explotadas y consideradas como
simples animales para la reproduccién” (Horan, 2018: 93). Aunado a ello, la
relevancia de la novela dentro del género distépico se agudiza al representar
una relacién homosexual entre los protagonistas Alfred y Hermann, quienes
no sélo son amigos, pues se alude, en diversas ocasiones, a la relacién gay
existente entre ambos: “Burdekin introduce la esperanza de una renovacién
ética a través del deseo queer. Esta inversién en el deseo gay hace que el
lector se enfrente a los efectos dafinos de la homofobia, asi como de la mi-
soginia, en la sociedad contempordnea” (Horan, 2018: 94).
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En 1984 (1949), de George Orwell, quien ha sido considerado el es-
critor politico mds influyente del siglo xx (Garton, 2004). Se relata la his-
toria de una sociedad con vigilancia omnipresente por parte de la policia
del pensamiento, ahora se ha creado una nueva lengua derivada del inglés,
el Newspeak (neolengua); las adaptaciones lexicales tienen el propésito de
evitar que los ciudadanos hablen y piensen mds alld de lo conveniente para
el lider absoluto, el Gran Hermano. Estos componentes contribuyen a de-
linear la paranoia y el temor de los habitantes, aunque el Winston Smith,
una persona ordinaria, es considerado un héroe por sus intentos de escapar
del régimen. La obra y sus proyecciones futuras funciona como una pieza
de teoria politica, siendo éste uno de los relatos mds importantes sobre “el
poder y la corrupcién, y mucho mds penetrante que la mayoria del canon
de la teoria politica que solemos advertir al explorar estos temas” (Claeys,
2017: 528).

Es probable que Nineteen Eighty-Four haya sido una fuente de inspi-
racién para Aelfrida Tillyard, pues en la primera de las dos distopias que
escribié hay algunos puntos en comtn con la obra orwelliana. En Concrete:
A Story of Two Hundred Years Hence (1930) hay un personaje llamado Big
Brother, que controla el Ministry of Reason; también existe un departamento
que crea y distribuye propaganda, llamado Ministry of Aesthetics. Por otro
lado, en 7he Approaching Storm (1932) se narran los aconteceres de una
Gran Bretana dictatorial. Después de una gran guerra, los soldados contraen
una enfermedad que los hace bailar y ésta se extiende al resto de la pobla-
cién. Otra historia en la que se presenta una Gran Bretana sumida en un
gobierno totalitario, especificamente el fascista, es I the Second Year (1936),
de Margaret Storm Jameson.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial, el género distépico parece te-
ner cambios en sus tramas; la temdtica centrada en el totalitarismo se des-
vanece poco a poco y la confrontacién de la humanidad con la tecnologia
permanece de modo central. Asimismo, ahora se fija la mirada en proble-
maticas sociales como la sobrepoblacién, el dafio ambiental, y el cambio
climiatico con desenlaces catastréficos, sobre todo en la década de los sesenta
e inicios de los setenta, con asomo de propensiones amenazadoras como
“[la] pérdida de la humanidad, de la identidad y del libre albedrio, y luego
la posibilidad de nuestra extincién real” (Claeys, 2017: 372). Una muestra
de tantas es 7he Wanting Seed (1962), de Anthony Burgess, donde se lleva
a cabo un rigido control natal, el canibalismo es altamente practicado, los
heterosexuales son discriminados, mientras que la esterilizacién y la homo-
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sexualidad son fomentados. En 7he Drowned World (1963), de ].G. Ballard,
en el afo 2145 las altas temperaturas e inundaciones provocan que la mayor
parte de la tierra sea inhabitable. En Make Room! Make Room! (1966), de
Harry Harrison, de la que en 1973 se harfa una adaptacién cinematografica,
se proyectan las consecuencias calamitosas de la sobrepoblacién en el ano
1999: suelos infértiles, escasez de agua, alimentos y electricidad, animales
extintos, entre otros. Por su parte, en 7he Lathe of Heaven (1971), de Ursula
Le Guin?, la humanidad se encuentra en el afio 2012 con graves problemas
de sobrepoblacién, guerras, epidemias y calentamiento global. Un hombre
es capaz de tener suefios que alteran la realidad, su psiquiatra intenta con-
vencerlo de mejorar las condiciones sociales y logra inducirlo a tener suefios
cada vez mds profundos, nitidos y utépicos. Finalmente, una tltima pesadi-
lla del protagonista cambia para mal la realidad.

El miedo a la autodestruccién, y la ansiedad provocada por el temor a
nuevas guerras, asi como la mecanizacién, son otros temas abordados. Aho-
ra se presta especial atencién a la identidad humana y su relacién con las
méquinas, asi como la identidad de androides, ciborgs, robots, entre otros.
Esto con influencia del desarrollo de la ciencia en 4mbitos como la robética,
la computacidn, la electrénica y la genética. Do Androids Dream of Electric
Sheep? (1968), de Philip K. Dick®, es obra que oscila entre la distopia® y el

ciberpunk®, alli se relata la historia de un mundo desolado tras una guerra

% The Left Hand of Darkness (1969) y The Dispossessed (1974) no son plenamente
distopias, pero si pertenecen a la ciencia ficcién feminista. Para mayor informacion,
revisar Understanding Ursula K. Le Guin (1993) y Ursula K. Le Guin beyond Genre:
Fiction for Children and Adults (2005).
De esta novela se realizaron dos adaptaciones cinematogréficas, Blade Runner en
1982 y Blade Runner 2049 en 2017.
Algunas distopias no poseen limites definidos ni elementos puramente distépicos;
algunas son historias de ciencia ficcién con motivos distdpicos, como se encuentran
en videojuegos, peliculas y cémics, las cuales no son propiamente distopias; otras
son novelas distdpicas y tienen espectros pertenecientes a otras manifestaciones de
la ciencia ficcién como la utopia, el ciberpunk, la space opera o la young adult fiction.
Por otro lado, los espectros temdticos permiten la clasificacién de éstas (z.g. sobre-
poblacién, destruccién medioambiental, antinazi, etc.)
¥ En la coleccién de relatos de ciberpunk Mirrorshades: The Cyberpunk Anthology
(1986), Bruce Sterling describe al ciberpunk como el reflejo de la nueva cultura
nacida en los ochenta, “La superposicién de mundos que antes estaban separados:
el reino de la alta tecnologia y el underground pop moderno” (Sterling, 1986: ix).
Sin embargo, es dificil observar la integracién de motivos politicos-estéticos con las
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nuclear mundial, hay pocos habitantes en la tierra, muchos han emigrado
a otros planetas. Los robots que asemejan seres humanos son empleados
como sirvientes y los animales eléctricos son comunes. Los androides pue-
den llegar a ser empdticos tal y como supuestamente lo son los seres huma-
nos; los que han logrado escapar de sus amos son cazados.

Bien entrada la década de los setenta, las narraciones distépicas vol-
tearon la mirada hacia temas concernientes al feminismo, las relaciones de
género y las implicaciones negativas de éstas en mundos futuros. Estas disto-
pias fueron escritas inicamente por autoras que, a través de sus historias,
marcaron un hito en el género distdpico, pues sus novelas se distanciaron de
las distopias que se habian escrito hasta el momento, en especial, en sus tra-
mas y estructuras narrativas. De esta mirada distépica centrada en la mujer
se hablard mds adelante.

Durante dichos anos, otras novelas describieron lugares cadticos rea-
comoddndose después de sufrir un apocalipsis; las enfermedades, las pla-
gas, el canibalismo, la violencia y la confusién imperan. Muestras de estos

argumentos son Riddley Walker (1980) de Russell Hoban y Lanark: A Life

subculturas alienadas que adoptan las herramientas de alta tecnologia del sistema
dirigente del que supuestamente estdn alienados. Mds bien, el arte se vio trans-
formado por una auto aniquilante simulacién de si mismo para el consumo de las
masas. Desde esta perspectiva, el ciberpunk es definido no como un movimiento
en Estados Unidos y en la ciencia ficcidn japonesa sino como “una estética mds
abarcadora, tal como la encarnan Gibson y otros artistas posmodernos. Visto asi,
el ciberpunk es un estilo artistico internacional legitimo, con premisas filosdficas y
estéticas profundas” (Csicsery-Ronay, 1988: 269). En la obra literaria Neuromante
(1984), de William Gibson, y en filmes como Blade Runner (1982) y Alien (1979),
de Riddley Scott, la cibernética es a la vez la visién sublime del poder humano sobre
el azar, asi como un argumento triste acerca del proceso de expansién del capitalis-
mo. Por su parte, el punk es una negacién para confiar en el mundo presente y el
cuerpo humano, una visién sarcdstica de la sociedad. En las tramas centradas en la
vida intensa de hombres que imaginan, alucinan y viven a alta velocidad para no
ser atrapados, a quienes la tecnologia exagerada ayuda a construirse a s{ mismos, las
mujeres no se interesan por la sociedad tecnolégica porque ellas no contribuyeron
a crearla. A diferencia de la distopfa critica, el interés en lo que se puede hacer y lo
que se podria lograr no existe: “Ciberpunk es entonces la apoteosis de la mala fe,
apoteosis de lo posmoderno. [...] donde lo real y lo verdadero son reemplazados por
simulacros y lo hiperreal. Tal vez la Ginica esperanza esté en representar esa mala fe
adecuadamente” (Csicsery-Ronay, 1988: 277). Por lo tanto, no deben confundirse
ambas formas artisticas, pues en la distopfa, sobre todo la critica, siempre se mantie-
ne en una btsqueda incansable por cambiar la realidad.
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in Four Books (1981) de Alsdair Gray. Las que relatan historias de naciones
monopolizadas por corporaciones poderosas son Virtual Light de (1993), de
William Gibson e Infinite Jest (1996) de David Foster Wallace. En la prime-
ra, los paises se han desintegrado en otros mds pequenos mientras que, en la
segunda, los Estados Unidos, México y Canadd conforman un super estado.
Por su parte, en 7he Children of Men (1992)%%, de P. D. James, se aborda
la infertilidad como causa de la inminente extincién de la vida humana,
el dltimo sujeto nacido muere en 2021. Se ha buscado elevar la natalidad
creando un pornography center, incrementar la libido entre los ciudadanos
con tecnologia especializada, examinar cuidadosamente a todas las mujeres
menores de cuarenta y cinco afos, y hacer pruebas de calidad de esperma
a los hombres, pero nada ha funcionado. La élite gobernante se caracteriza
por su despotismo y arrogancia, mientras que clase trabajadora se dedica
a sus labores hasta los sesenta anos, edad en la que la mayoria se aplica la
eutanasia o es obligada a cometer suicidio. Esta es una sociedad sumida en
la depresién y el desequilibrio mental y emocional generalizado, aunque un
grupo disidente logra conseguir a un nifio para que llegue al poder.

Tal y como sucedié en el siglo xx, algunas temdticas se vuelven recu-
rrentes en la narracién dist6pica a inicios del siglo xx1. A pesar de que no es
tarea sencilla identificar lineas claras en la creacién dist6pica, resaltan algu-
nos temas en comun que se encargan de representar “Our present discon-
tents” (Claeys, 2017). Hay un cambio de la preocupacién por el colectivis-
mo politico y las dictaduras hacia el impacto de la tecnologfa, el crecimiento
de la poblacién, la degradacién ambiental y las relaciones de género. Ahora,
son recurrentes las representaciones de momentos histéricos si éstos hubie-
sen tenido un desarrollo diferente”; el desarrollo perjudicial de la ciencia
y la tecnologia (sobre todo, lo relacionado con la eugenesia, los ciborgs y
la identidad de mdquinas y humanos); los postapocalipsis, las catdstrofes

% En 2006 se hizo una adaptacién cinematografica con el mismo nombre dirigida por

Alfonso Cuardn, y protagonizada por Julianne Moore y Clive Owen.

# Las distopias de esta época poseen cercania con la ucronia como especulacién sobre
realidades alternativas que pudiesen haber tenido lugar si un hecho histérico especifi-
co hubiese sucedido de manera distinta o si no hubiera sucedido en absoluto. A ésta
también se le suele llamar historia contrafictica, historia virtual o historia alternativa
(Sdnchez, 2018: 144). En su obra Uchronie (1857), Renouvier la define como “lo que
no estd alojado en el tiempo, y, en particular, en el tiempo histérico, pasado o futuro. ..
La ucronia supone la posibilidad de un cambio radical de la historia por la més ligera
desviacién de su curso conocido en un momento determinado (Pelegrin, 2010: 6).



46 ERENDIRA HERNANDEZ BALBUENA

medioambientales, la sobrepoblacién y la hambruna; asi como realidades
altamente opresivas para las mujeres. Estas narraciones suelen hacer énfasis
en la forma en que los individuos experimentan sus realidades, focalizando
sus ideales, sentimientos y la gradual pérdida de la identidad.

Algunas distopias centradas en el desarrollo perjudicial de la ciencia y la
tecnologia son Never Let Me Go (2005) de Kazuo Ishiguro, y 7he Circle (2013)
de Dave Egger. Una obra que se centra en la identidad humana y el racismo
es Divided Kingdom (2005), de Rupert Thomson; otras que muestran interés
por realidades catastréficas y postapocalipticas, asi como por la degeneraciéon
de las relaciones sociales a partir de ellas son: 7he Road (2006), Comarc Mc-
Carthy; Last Light (2007), Alex Scarrow; The Collapse of Western Civilization:
A View from the Future (2014), Naomi Oreskes y Erik M. Conway.

Por su parte, en Sleeping Beauties (2017), de Stephen King y Owen
King, tras la violencia y el desprecio sufridos por parte de los hombres, un
extrano virus afecta la poblacién femenina, el cual lleva a las mujeres a caer
en un profundo sueno, si alguien se atreve a despertar a alguna es asesinado
por la misma mujer. En el mundo alterno de los suefios, donde no hay hom-
bres, las mujeres tienen la posibilidad de rehacer su vida y permanecer alli si
asi lo desean. Mientras tanto, el mundo real se sume en un caos, los hombres
se asesinan entre ellos, asi como a las mujeres que se encuentran dormidas;
otros predican que las mujeres han recibido su merecido, unos cuantos in-
tentan descubrir la cura. La novela ha sido calificada como poseedora de un
feminismo sin complejos debido a su: “compasién por las mujeres victimas
de la brutalidad masculina, con la correspondiente critica de un sistema de
justicia dominado por hombres que castiga a las mujeres obligadas a usar
la violencia para salvarse de sus abusadores” (Connolly, 2017: pdrr. 8). No
obstante, debido a los roles de género en la trama, las relaciones siempre he-
terosexuales, y la representacién de la mujer un grupo unificado, dista de ser
una obra feminista: “Para un libro sobre cémo restablecer los estereotipos
de género, este se aferra sorprendentemente a ellos” (Maslin, 2017: pérr. 9)

Tras su primera aparicién, en 1605, la narracién distépica, en su forma
cldsica, surge como una forma literaria con sus propias reglas y sus propios
principios en las Gltimas décadas del siglo x1x e inicios del siglo xx en In-
glaterra y Estados Unidos. Durante estos anos, las historias son el producto
del descontento utépico y la influencia de sucesos que marcaron profunda-
mente a la humanidad, como la Revolucién Francesa y el temor provocado
por el progreso; las postulaciones darwinistas y el deseo de su adaptacién
para su utilizacién en los seres humanos a través de la eugenesia; asi como
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la inminente mecanizacién de la vida. Unos afios mds tarde, los hechos que
impactaron de manera directa los mundos indeseables de estos relatos serfan
las largas temporadas de tiranfa que traerfan consigo las dictaduras y la Pri-
mera y la Segunda guerras mundiales, las cuales darian cabida a las grandes
distopias que atin contindan siendo representantes del género dist6pico.

El encuentro de la humanidad con la tecnologia y sus implicaciones
perjudiciales, al igual que el dano ambiental con sus fuertes posibilidades
destructivas, acompanaron la creacién distépica desde mediados de siglo
hasta los afios setenta, cuando las relaciones de género igualmente pernicio-
sas para el bienestar de la humanidad aparecieron con gran fuerza, opacando
asi al resto de las lineas temdticas. Esta tendencia permaneceria hasta la épo-
ca actual, y serd tratada a continuacién. A su vez, las catdstrofes medioam-
bientales, que habian sido abordadas en décadas anteriores, contintian con
impetu en el siglo xx1, pues la contaminacién es un mal que, al parecer, serd
una preocupacién cada vez mds presente con el avance de los afos. En la
actualidad, en cualquier continente que se le rebusque, se observan mani-
festaciones distdpicas. La literatura dio paso a la creacién de series y pelicu-
las, algunas de ellas basadas en las narraciones célebres, otras inspiradas por
ellas. Cémics, videojuegos y canciones que describen lugares inexistentes
altamente negativos han aparecido y se han catalogado como distépicos.

1.2. LAS DISTOPIAS FEMINISTAS

En el presente apartado se definen los principales rasgos que caracterizan a la
distopia feminista, los cuales la distinguen de entre otras formas literarias cerca-
nas. De alli se hace un recorrido histérico por la utopia feminista como género
literario base que, ademads de la distopia cldsica, influye en la fuerte prosperidad
de la distopia feminista a finales del siglo xx e inicios del xx1. Mds adelante se
abordan las obras representativas del género distépico feminista que destacan a
partir de la segunda década del siglo xxt, para mostrar el apogeo del género por
sobre la utopia, la antiutopia y la distopia. Por tltimo, se ilustran y proponen
tres caracteristicas comunes en las distopias feministas actuales relacionadas con
la heterogeneidad de sus protagonistas y la sexualidad, como fuerza subversiva
contra la violencia reproductiva en sociedades patriarcales.

Mientras que las distopias cldsicas, en gran parte escritas por hombres,
florecieron durante el Renacimiento, no fue hasta las primeras décadas del
siglo xx cuando las distopias de mujeres parecen haber comenzado a des-
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puntar. Las distopias feministas se diferencian de la tradicién distépica cld-
sica porque centran sus narraciones en personajes femeninos y destacan los
horrores de sociedades tirdnicas sufridos especificamente por las mujeres. La
distopia cldsica, como se ha evidenciado, suele concentrarse en personajes
masculinos que padecen el rigor de regimenes tirdnicos. Por lo general, estos
personajes se convierten en héroes de sus propias vidas o de la comunidad
global, al tomar acciones para lograr cambios, o bien por derrocar el sistema
en el que viven. En la mayoria de los casos, durante el padecimiento y en la
eventual liberacién, las mujeres juegan papeles pasivos en los que los roles y
la violencia de género se perpettian.

En cambio, las distopias feministas suelen atender plenamente tanto
las vidas y la constante opresién a la que son sometidas las mujeres que se
encuentran en sociedades terribles, asi como el papel activo de éstas para la
liberacién de su comunidad, no siempre conformada tinicamente por mu-
jeres. Por lo general, en las distopias feministas se muestra la atroz realidad
compartida por los habitantes de tales lugares, sin importar el género. Sin
embargo, dichas distopias se dedican a la violencia que viven los personajes
femeninos, teniendo asi un mayor grado de especificidad; estas formas de
violencia solfan ignorarse o normalizarse en la forma tradicional del género.

Raffaella Baccolini (1992) hace la distincién entre distopie femminili
(distopias femeninas) y distopie femministe (distopias feministas) englobadas
en el término distopie delle donne (distopias de las mujeres) como relatos
que “presentan escenarios interesantes que ofrecen espacios de reflexién y
critica de la sociedad contempordnea” (Baccolini, 2018: 8). La primera ca-
tegoria refiere a novelas distépicas escritas por autoras, la segunda nombra
a las novelas distépicas que tienen algiin tipo y grado de conexién con el
feminismo y su lucha. En esta investigacién, como se ha hecho explicito con
anterioridad y segln esta clasificacidn, se atenderdn las distopias feministas.

Gracias a sus caracteristicas narrativas, las distopias feministas pueden
clasificarse de modo ain mds especifico, pues a pesar de que a través de su
narracién se hacen censuras a précticas desfavorables, es necesario que posean
manifestaciones de resistencia visibles a través de su estructura narrativa, en
especifico en su desenlace, para que puedan considerarse “distopias criticas
feministas” (Baccolini, 1992), pues logran mantener un horizonte utépico
v, a su vez, deconstruyen “la tradicién y reconstruir alternativas” (Baccolini,
1992: 13) debido a sus finales abiertos, que permiten mantener un impulso
utdpico, es decir, se mantiene la esperanza de un futuro mejor. De este modo,
la distopia critica “abre un espacio de contestacién y oposicién para aque-
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llos grupos (mujeres y otros sujetos "excéntricos” cuya posicién de sujeto no
contempla el discurso hegeménico) para quienes la subjetividad atin no ha
sido alcanzada” (Baccolini, 1992: 18). Las tres caracteristicas principales que
representan un sitio de resistencia en las distopias criticas feministas son las
siguientes: se evitan los finales cerrados; la oposicidn a que todas las distopias
sean clasificadas dentro de un mismo tipo (». g. antiutopia); y los cuestiona-
mientos hechos a las convenciones intratextuales y extratextuales de género.

Las distopias literarias son un género profundamente critico segin lo
han sehalado ya algunos especialistas como Thomas Moylan (2000), quien
desarroll6 la nocién de uropismo critico™® basindose en los aportes previos de
Lyman Tower Sargent (1994), quien acufé el término critical dystopia para
referir a una:

[...] mutacién textual que asume de manera autorreflexiva el sistema
actual y ofrece no solo criticas astutas del orden de las cosas, sino tam-
bién exploraciones de los espacios y de las posibilidades de aposicién
de los que la préxima ronda de activismo politico puede derivar el
sustento imaginativo y la inspiracién (Moylan, 2000: XV).

Las distopias criticas, tan propias de los afos ochenta y noventa, hacen a
un lado el pesimismo de la distopia cldsica, para tomar una postura abierta
y (mds) utdpica, con lo cual no sélo se rompe la hegemonia del mundo
alternativo del texto, sino que también se rechaza autorreflexivamente la
tentacidn ante la antiutopia que permanece latente desde inicios del siglo
previo. De este modo, la visién distdpica critica se esfuerza por encontrar
un horizonte de posibilidades utépicas (Moylan, 2000). Asi se hace notorio
un atisbo de esperanza al final de un siglo dominado por el pensamiento
distdpico, la esperanza utépica® se mantiene viva. Aunado a ello, tiene lu-

% Desde esta perspectiva la utopia critica, la cual procede de la utopia cldsica como proyec-
to perfeccionista, ahora es consciente de las limitaciones de la tradicién utépica, por lo
cual rechaza los planes utépicos conservandolos como un suefio. La utopia critica acepta
la presencia de diferencias e imperfecciones en una sociedad utépica (Moylan, 2014).

31 Segtin Peter Seyferth (2018) las distopias y las utopfas criticas tienen un alto grado
de similitud, aunque las primeras son mds oscuras y menos optimistas, de tal modo
se adecuan a tendencias sociales y culturales actuales como la nueva era de neolibera-
lismo, el fundamentalismo religioso y el cambio climdtico: “Vivimos tiempos som-
brios, por eso la utopia tiene que disfrazarse de distopia. Esto no estd mal, porque
hay un ntcleo distépico en toda utopfa. Pero [...] también hay un nicleo de utopia
en la distopia” (Seyferth, 2018: 7).
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gar un nuevo impulso utépico en la literatura en las décadas de los sesenta
y setenta, estimulado por algunos movimientos sociales como la politica de
autonomia, el socialismo democritico, la ecologia, y especialmente, el femi-
nismo. Por ello, la utopia critica niega la negacién de la utopia por medio de
la demostracién de la conciencia de las limitaciones de la tradicién utépica
(Moylan, 1986). Por consiguiente, la distopia critica es una obra en la que
el autor pretendia que los lectores contemporaneos la observasen como una
sociedad peor que la actual (Moylan, 1986), pero que incluye un halo de es-
peranza o enclave eutdpico. En este punto puede parecer redundante llamar
criticas a las distopias pues es comun en ellas que critiquen las condiciones
politicas y culturales en las que fueron escritas, pero el autor mds bien se
refiere a las autocriticas que hacen de si mismas este tipo de narraciones.

Por su parte, Ildney Cavalcanti (2003) retoma la propuesta de Tom
Moylan (2000) para describir a la feminist critical dystopia como una na-
rracién que pone en juego: las criticas negativas hacia el patriarcado®; cier-
tas tendencias feministas con respecto a su teorfa y préctica; la conciencia
textual de la tradicién utdpica, es decir, la esperanza puesta en la existen-
cia de lugares mejores (eutdpicos) o hasta utdpicos. Estas distopias podrian
ser tan criticas para provocar la reaccién detonante necesaria (Cavalcanti,
2003) para contribuir a la formacién y/o consolidacién de lectores criticos
feministas. Asi, las narrativas de mujeres que actualmente suelen agruparse
con el membrete de feministas estin relacionadas con “el reciente fenémeno
cultural de la autoidentificacién explicita de las mujeres como un grupo
oprimido, que a su vez se articula en los textos literarios en la exploracién de
preocupaciones especificas de género centradas en torno al problema de la
identidad femenina” (Felski, 1989: 1). En este sentido, se considera la opre-
si6n*> como un elemento central en las distopias, que puede encontrarse en
ellas en diversos grados, aunque “todas las distopias feministas abordan este
tema, factor que marca las conexiones con la cultura androcéntrica contem-
pordnea, ddndoles [...] un punto de apoyo en la realidad” (Cavalcanti, 2003:
15). De ahi que no todas las distopias de mujeres, es decir, las escritas por
mujeres y protagonizadas por mujeres, sean feministas.

En los dltimos anos las distopias han cambiado. En su mayoria estdn
escritas y preocupadas por las mujeres, abordan especificamente las ideolo-

32 El término patriarcado es usado en el texto para referirse a una sociedad en la cual las
mujeres son oprimidas y sometidas por la dominacién masculina (Cortiel, 1999).
3% Una posicién de desventaja en una estructura social (Cortiel, 1999).
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gias y los problemas de género y, a menudo, utilizan las condiciones sociales
actuales para mostrar el sexismo inherente a las sociedades que siguen un
modelo patriarcal (Reid, 2008). Estas no son producidas de modo ajeno
a los antecedentes culturales, politicos y sociales en que surgieron; su in-
fluencia puede ser variada y debe ser considerada si es que se pretende es-
tudiarlas y desentranar sus significados aparentemente ocultos, sobre todo,
porque este tipo de literatura es fuertemente critica: “Los autores de disto-
pias distinguen tendencias peligrosas en la sociedad contempordnea y las
intensifican en su ficcién para advertir a los lectores sobre estas peligrosas
trayectorias y animarlos a actuar para prevenir futuros distépicos” (Sargent,
1994: 9). Aunado a ello, las obras aqui referidas no s6lo son manifestaciones
dist6picas, sino que especificamente fueron escritas por mujeres y, a su vez,
cuentan con personajes del género femenino decisivos para el desarrollo de
los relatos. Como se verd, las realidades encontradas en estas narraciones,
como textos de mujeres, han tenido desde el inicio de su creacién elementos
fundamentales concernientes a la bisqueda por mostrar los intereses y las
luchas de las mujeres.

1.2.1. Recorrido histérico. La base utépica feminista

A continuacién, se hace un recorrido histérico a través de las utopias femi-
nistas mds representativas del género y las caracteristicas temdticas comunes
en ellas, asi como las diferencias que las distinguen. En el trayecto de la uto-
pia feminista, desde su aparicién en el siglo xv hasta su declive en las Gltimas
décadas del siglo xx, puede observarse la estrecha relacién que guarda con el
origen y la prosperidad de la distopia feminista.

Las primeras distopias de mujeres, con una 6ptica adelantada para su
época al mostrar una consciencia acerca de las relaciones de género y sus
injusticias, indudablemente resultaron ser novelas altamente criticas. La tra-
ma exagerada con respecto a la realidad de las escritoras permitié censurar
las costumbres patriarcales que no permitian el libre actuar de las mujeres,
cosificaban el cuerpo femenino y sus funciones, ademds de cuestionar sus
capacidades y su inteligencia. Obras como Man’s World (1927) de Charlotte
Haldane y Swastika Night (1937) de Katherine Burdekin, que bien podrian
ser consideradas feministas en la actualidad por su ideologia liberal, abrieron
el camino para el gran fenémeno distépico feminista que tendria lugar casi
un siglo més tarde. Asi como las primeras novelas distépicas cldsicas guardan
relacién con la literatura utdpica, la tradicién utdpica de mujeres es amplia-
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mente critica, siempre en correspondencia con el movimiento feminista,
aunque no siempre ha sido reconocida como tal. Esta tradicién se encuentra
indisolublemente ligada a las distopias de mujeres y las distopfas feministas
que, en menor medida, surgieron a la par de las utopias, y en mayor medida,
aparecieron justo después del declive utépico feminista en la segunda mitad
del siglo xx, como una nueva forma critica evolucionada a partir de la uto-
pia. Este tipo de distopias ha venido a refrescar el utopismo literario, pues la
forma ideal cldsica habia agotado su capacidad de plasmar la cruda realidad
y llegé a parecer ingenua y excluyente. En cambio, la distopia, caracterizada
por ser antiutépica, ahora mantiene la esperanza de un mundo bueno, o
mejor, no utdpico sino mds bien realizable, es decir, eutdpico:

[...] con la implicacién de que tal sociedad es posible, a diferencia del
término “utopia”, que evoca el ideal mds irrealizable de la “sociedad
perfecta”. Esto sigue la distincién entre las raices griegas de ambas pa-
labras: eu-topos, “el buen lugar” en contraposicién a ou-topos, “nin-
gtn lugar”. En una provocadora ironfa, se pronuncian igual (Bhavna-

ni y Foran, 2007: 319).

En la actualidad, las distopias feministas contindan apareciendo con mayor
fuerza que hace algunas décadas e incluso con mayor impetu que el resto de
las formas distépicas.

Resulta interesante atestiguar que en los textos dedicados a hacer cro-
nologfas sobre obras y novelas utépicas® se haga una division tajante entre
las novelas utdpicas y las novelas utdpicas feministas (Morris y Kross, 2009),
es decir, las escritas Gnicamente por mujeres, o se omita la mencién de estas
tltimas (Mumford, 1922; Manuel y Manuel, 1979). Estas narraciones de
temdtica utépica, por haber sido creadas por autoras o ser protagonizadas
por mujeres, son calificadas de feministas. Por el contrario, algunos estudios
incluyen y destacan la existencia de literatura utdpica escrita por autoras (Ne-
gley, 1977; Tower Sargent, 1979; Bammer,1991) como un género que apa-
rece cuando las personas son conscientes de las posibilidades de cambio y, de
modo particular, cuando las mujeres son conscientes del constante cambio
social necesario para generar un mejoramiento en las condiciones para ellas.

3% Las obras utépicas no ficcionales se distinguen de las obras literarias utépicas de-
bido a que las primeras no suelen tener elementos ficcionales. Son escritos como
un plan a realizar para lograr modificaciones, sobre todo en formas de gobierno
especificas. Las segundas son narraciones ficcionales.
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La primera utopia, con tintes que actualmente podrian calificarse como
feministas, de la que se tiene registro es Ecclesiazusae o La asamblea de las
mugjeres, una obra satirica (Claeys, 2017) escrita por Aristofanes en el 393
a. C., incluso antes de que el término utopia fuera acunado. La obra es con-
siderada una utopia feminista debido a su temdtica centrada en hechos tan
imposibles y favorables para las mujeres de la sociedad en turno, y por estar
focalizada en el poder y la independencia de las mujeres. La trama gira en
torno a un grupo de mujeres atenienses lidereadas por Praxdgora, quienes lo-
gran convencer a los hombres de cederles el poder. Asi, las mujeres instauran
un gobierno con caracteristicas comunistas. Esta narracién deja de parecer
una utopia feminista cuando, para cubrir las necesidades de cada ciudadano,
se acuerda que los hombres pueden tener relaciones sexuales con todas las
mujeres que deseen, siempre y cuando duerman primero con una mujer fea,
después se les otorgard una hermosa. En realidad, ésta podria ser una sdtira
acerca de lo ridiculo que serfa que las mujeres gobernasen y destacasen por
sobre los hombres. El papel de las mujeres en el gobierno y la instauracién
de un régimen comunista no eran propuestas a realizar de Aristéfanes, sino
una premisa satirica acerca del gobierno ateniense de la época (Zumbrunnen,
20006). Asimismo, ésta es vista como una distopia porque mujeres a cargo del
gobierno resulta ser una realidad indeseable para muchos.

Quizi la primera utopia feminista sea 7he Book of the City of Ladies
(1405), de Christine de Pizan (Bammer, 1991), también escrita antes de
que existiese el término utopia. Al estilo de algunos cldsicos como Of Fa-
mous Women (1362) y The Legend of Good Women (1385), una coleccién de
historias acerca de mujeres escrita a modo de guia sobre el buen comporta-
miento para las lectoras. A la vez, se visualiza un paraiso, no en el cielo sino
en la tierra, no atado a la figura de un dios sino a una ciudad de mujeres: “El
Paraiso no es una utopia, pues es esencial el aspecto de ordenacién material
de la vida en comunidad, cosa innecesaria en espiritus serdficos” (Lopez,
1991: 8). La historia no es representada en términos de un estado, sus po-
liticas e instituciones, sino como una recapitulacién de formas de pensar y
fantasias. En las historias alli presentes se mencionan y citan mujeres ilustres
como Maria Magdalena, Semiramis, algunas Amazonas, Circe, Zenobia,
Minerva, Helena de Troya, entre otras mujeres, quienes se encuentran en La
Ciudad de las Damas para mostrar la falsedad de los argumentos miséginos
en contra de las mujeres de la época. La novela no es una narracién lineal y
cronoldgica basada en una trama secuencial, sino que, de manera dialdgica,
“el narrador hace preguntas o piensa en objeciones y el guia las responde”



54 ERENDIRA HERNANDEZ BALBUENA

(Frye, 1967: 26). A pesar de que esta obra de Pizan no suele incluirse den-
tro de la tradicién utopista, salvo un estudio feminista utépico (Bammer,
1991), es sin duda una narracién utépica que hace cuestionamientos y refu-
taciones a las ideas machistas predominantes en su época.

En 1666, la aristécrata Margaret Cavendish® publicé una obra de
ciencia ficcién utépica llamada 7he Description of a New World, Called The
Blazing-World, mejor conocida como 7he Blazing World. Esta también es
considerada la primera novela de ciencia ficcién firmada por una mujer en
Europa. La historia es protagonizada por una muchacha que se convierte
en emperatriz de un reino utdpico en el que la sociedad estd integrada por
espiritus y combinaciones hibridas entre personas y animales de diferentes
especies. Ella, a través de su poder casi absoluto, se encarga de organizar una
invasién al mundo del cual proviene, que considera el enemigo a derrocar.
Parece ser que esta obra no es del todo utépica, posee elementos distépicos
y hasta puede ser considerada una distopia. 7he Blazing World puede tener
ligeramente oculta su critica a la forma de gobierno de su tiempo, pero en
otras obras como Assaulted and Pursued Chastity, Cavendish lanza sus criti-
cas en contra de la teorfa politica y las legislaciones que negaban a las mu-
jeres derechos de propiedad, asi como a las ideologias que consideraban el
silencio, la obediencia y la castidad como virtudes esenciales de la mujer. La
autora logro, a través de sus escritos filos6ficos y politicos, novelas y poemas,
realizar censuras a la politica patriarcal, la monarquia, la religién y la familia,
asi como llamar la atencién sobre las dindmicas de poder y de género en el
discurso republicano (Walters, 2014: 195).

Las utopias escritas en los siglos subsiguientes se desarrollaron en mun-
dos exdticos y fantésticos, sobre todo en el siglo xvi, con influencia de las
ideas de libertad e igualdad revolucionarias francesas. En el siglo x1x la sepa-
racién entre los temas marcadamente centrados en la politica de sistemas de

35 Cavendish no sélo estaba interesada en la ciencia sino también en la filosoffa y la poli-
tica revolucionaria. Fue la primera mujer en ser aceptada en la Real Sociedad de Lon-
dres para el Avance de la Ciencia Natural, la sociedad cientifica mds antigua del Reino
Unido, fundada en 1662. Algunos miembros de la Real Sociedad fueron Isaac Newton,
Benjamin Franklin, Freud y Einstein. Cavendish participé en la formulacién de las pri-
meras teorfas moleculares y escribié diez obras sobre filosoffa natural (fisica). El interés
de la autora por la ciencia también se vio reflejado en sus Poemas Atdmicos (1653). En
esta coleccion lirica se traslucen las orientaciones respectivas a la teorfa de la materia de
la autora, basadas en el movimiento de los 4tomos como base de los fendmenos fisicos;
la unidad y la armonia son fundamentales en su vision de la ciencia, la filosoffa y la vida.
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gobierno y la fantasia de mundos esperanzadores continuaron ahonddndo-
se, esta vez condicionadas por el proceso de industrializacién y urbanizacién
en Europa y Norteamérica, que trajo consigo grandes cambios en las estruc-
turas sociales y econdémicas. En las utopias se ideaban revoluciones como
posibilidad histérica, pero el género era relegado vy, a la vez, catalogado de
imprictico, contraproducente y no realista, como un proyecto irrealizable.
Asi, la segunda mitad del siglo x1x marcé una linea divisoria en la historia
de la utopia, la gente reclama satisfaccién verdadera, no sélo historias re-
compensantes, “La divisién de la utopia en teoria politica, por un lado, y la
préctica de ficcién, por el otro, marcé también la produccién utédpica de las
mujeres durante este periodo” (Bammer, 1991: 22).

Los textos escritos durante estos anos marcados por revoluciones desde
las Gltimas décadas del siglo xvir hasta la primera mitad del siglo x1x, sobre
todo en Francia y en Alemania, marcaron las utopias de mujeres con tin-
tes politicos acerca de sus derechos como ciudadanas y temas de igualdad
entre individuos. En 1856 George Sand publicé uno de los pocos textos
de la época que puede ser considerado una utopia®, Evenor et Leucippe.
Les amours de 'age d’or, una historia de una época mitica en la que el amor
es capaz de reconciliar cualquier disyuntiva entre mujeres y hombres. De
alli en adelante, las utopias continuaron caracterizdindose por tratar temas
politicos e integrar temdticas fantasiosas en sus narraciones; por supuesto,
sus visiones continuaron considerindose como una manera de escapar de
las circunstancias, en vez de verlas como emancipatorias (Bammer, 1991).

En Estados Unidos, “la tierra de las oportunidades”, esta etapa estuvo
marcada por los autores de dos grandes utopias: Looking Backward (1888)
de Edward Bellamy y News from Nowhere (1890) de William Morris. Por

% En el mismo periodo aparecieron un gran nimero de obras (no literarias) utépicas a
manera de andlisis, manifiestos y tratados; algunos en Europa, en especial en Alemania
y Francia, y otros en Estados Unidos. En textos como Déclaration des droits de la femme
et de la citoyenne (Declaracién de los derechos de la mujer y de la ciudadana) (1791) de
Olympe de Gouges; Dies Buck gehort dem Konig (Este libro pertenece al rey) (1843),
Gespriiche mit Démonen (Conversaciones con demonios) (1852) y Armenbuch (El li-
bro del pobre), de Sophie LaRoche, las mujeres argumentaban acerca de sus visiones
de mundos mejores, se caracterizaban por ser desaflantemente politicos y cuestionar
las injusticias sociales y prejuicios de la época. Otros textos, como los de Victoria Cla-
fin Woodhull, Elizabeth Stuart Ward y Charlotte Perkins Gilman estdn fuertemente
sustentados por el pensamiento feminista y sufragista norteamericano, son textos que
hacen recordar a A Vindication of the Rights of Woman (1792) de Mary Wollstonecraft.
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su parte, en narraciones escritas por mujeres se destaca la importancia de la
igualdad entre individuos sin importar el sexo, como la de Annie Denton
Cridge, Man’s Rights (1870), historia de una civilizacién en Marte, en la que
los roles de género estdn invertidos, los hombres sufren una gran opresién
y luchan para conseguir igualdad”’, mientras que en Estados Unidos la pre-
sidenta ha logrado el balance entre mujeres y hombres. En New Amazonia:
A Forestate of the Future (1880), de Elizabeth Burgoyne Corbett, se muestra
el mundo en el afio 2472, en el cual se ha alcanzado la igualdad entre sexos.
Como se ha abordado previamente, de estas perspectivas utdpicas surgirian
las antiutopias tan caracteristicas de la época.

Mizora: A Prophecy (1880) de Mary E. Bradley Lane y 7hree Hundred
Years Hence (1836) de Mary Griffith son dos utopias (Morris y Kross, 2009),
ambas clasificadas como distopias (Claeys, 2017), ;acaso el bienestar de las
mujeres resulta indeseable para los hombres? Las obras no son incluidas en el
listado de novelas distépicas de esta investigacion debido a que para la autora
son utopias. En Mizora, la protagonista de la historia encuentra una poblacién
en el Polo Norte habitada sélo por mujeres, los hombres se han extinguido
con el pasar de los siglos después de que su régimen opresivo fue derrocado.
Las mujeres practican la eugenesia y con los grandes avances tecnolégicos que
han logrado son capaces de reproducirse por si solas, aunque “para los hom-
bres, claro, el ideal es distdpico, asi como muchas utopias masculinas habian
sido distopias para las mujeres” (Claeys, 2017: 437). La segunda obra_ relata
los sucesos presenciados por el protagonista Edgar Hastings que duerme por
tres décadas, cuando despierta en el ano 2135 descubre que esa poblacién es-
tadounidense y otras poblaciones fuera del pais han cambiado radicalmente.
Ahora, los barcos de vapor y las muertes causadas por las explosiones en ellos
suscitadas han sido reemplazados por barcos modernos que no contaminan ni
son peligrosos gracias a una mujer que logré cambiar el mecanismo; los pies
de las mujeres chinas pueden crecer de forma natural; los monopolios estdn
prohibidos; y ahora, las mujeres son consideradas como iguales a sus maridos,
asi que éstas logran exterminar la guerra, abolir la esclavitud, reconocer los
derechos de los afroamericanos (sin una guerra civil).

Las utopias de finales del siglo x1x y principios del xx, a diferencia de las
de siglos anteriores, que se enfocaban en la estructura y la naturaleza de los go-
biernos, restaban mayor atencién a la mujer y los diferentes papeles que podia

37 Esta podria ser considerada una distopia para el lector masculino.
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desempenar en mundos alternativos. Asi, “[b]ajo la influencia de movimientos
que enfatizaban el cambio social, no sélo politico, las cuestiones de género,
raza y clase pasaron a primer plano” (Bammer, 1991: 29). Si bien durante estos
afios se escribieron un buen niimero de distopias de mujeres, no fue sino hasta
la segunda mitad del siglo xx cuando se favoreci6 su escritura como nunca; los
movimientos de mujeres como sujetos conscientes de su participacién histérica
estimulé también su invencién (Farley, 1984; Bammer, 1991). Estos relatos
se caracterizaron por la busqueda de una diferenciacion frente a las utopias
escritas por hombres, no a través de un cambio radical en la diégesis (aunque s
en sus protagonistas) sino en la significacién de los elementos, parecidos o no
a las de los hombres, y los objetivos subyacentes de la narracién. Los hombres,
en sus utopias, estarfan rodeados de mujeres, en las utopias de las mujeres, sin
embargo, dificilmente habria hombres (Morgner, 1980).

Estas utopias enfatizan el papel de las mujeres y sus cualidades tales
como fuerza, inteligencia y valentia; asimismo, se muestran visiones de
mundos mejores para las mujeres (Pearson, 1981) gracias a la capacidad
de sus pobladoras para transformar las condiciones existentes, como forma
no de trascender la historia, sino mds bien de cambiarla (Hermand 1981).
La utopfa feminista muestra un mundo en marcado contraste con la so-
ciedad patriarcal, pues proyecta una sociedad sin opresién de género, una
realidad alternativa, donde hombres y mujeres no estdn atrapados en roles
tradicionales de género y de desigualdad; incluso, a veces, los hombres estdn
completamente ausentes, lo que dard pie a que autores, criticos literarios y
periodistas califiquen de distdpicas las utopias feministas.

Los movimientos sociales y politicos que se gestaron en la década de los
sesenta tocantes al activismo suscitado en contra de la guerra de Vietnam,
el movimiento de los derechos civiles para poner fin a la discriminacién en
contra de las personas afrodescendientes y terminar con la segregacién racial
en Estados Unidos, y la lucha por la independencia de Argelia como colonia
francesa tuvieron gran influencia no sélo en los movimientos feministas de
la década de los afos setenta, sino que a partir de ese activismo el feminismo
contempordneo tuvo gran desarrollo. El enfoque de este feminismo fue el de
la busqueda de la transformacién de la cultura patriarcal que no sélo com-
prendia estructuras politicas, econdmicas e ideoldgicas, sino también las co-
rrespondientes a la identidad, el cuerpo y el lenguaje: “Tomados en conjunto,
eran tan radicalmente utépicos como revolucionarios” (Bammer, 1991: 51).

Asi pues, se considera que las ficciones que surgieron de los movimien-
tos de mujeres de estos anos reflejan, a su vez, las dimensiones utépicas del
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feminismo (Bammer, 1991). Como se ha dicho, las obras literarias con al-
gln tipo de utopismo inscrito en ellas (en especial las feministas) se alimen-
tan del entorno préximo que las rodea para asi, por medio de sus construc-
ciones, tramas y discursos, influir en el cambio de estructuras no literarias
que agobian a ciertos sectores poblacionales. En la década de los setenta se
cred gran cantidad de utopias evidentemente influenciadas por los ideales
feministas de la segunda ola. A pesar de la conciencia de que las mujeres no
conformaban un grupo homogéneo, no era tarea ficil crear una obra litera-
ria en la que se incluyera a todas. En algunas utopias de la época se represen-
t6 a las mujeres como una variedad de individuos oprimidos en diferentes
grados: Les Guérilléres (1969/1973), Monique Wittig; Walk to the End of the
World (1974), Suzy McKee Charnas; 7he Dispossessed: An Ambiguous Utopia
(1984), Ursula LeGuin; Leben und Abenteuer der Trobadora Beatriz nach
Zeugnissen ihrer Spielfrau Laura (Life and Adventures of the Troubadora Bea-
triz as Witnessed by her Minstrel Laura) (1974), Irmtraud Morgner; Shedding
(1975), Verena Stefan; The Female Man (1975), Joanna Russ; Woman on the
Edge of Time (1976), Marge Piercy; The Wanderground (1978), Sally Miller
Gearhart; No Place on Earth (1979), Christa Wolf; y Vivre l'orange (Vivir
el naranja) (1979), Héleéne Cixous. De estas heterogeneidades en su forma
narrativa y trama se rescatan algunas caracteristicas contextuales histéricas y
culturales, como la centralidad en la sexualidad y el lenguaje.

Asimismo, se distinguen dos escenarios principales, en los cuales se de-
sarrollan las historias (Bammer, 1991): el primero de ellos es un mundo en el
que hay una separacién de géneros, es decir, una sociedad conformada sélo
por mujeres, sin hombres; el segundo, es un estado que va mds alld de la cla-
sificacién binaria hombre-mujer, este tipo de utopia se fundamenta en que
las mujeres (y los hombres) se liberan de las fronteras del género. Muestras
de estos escenarios son Mattapoisett, un pueblo habitado por individuos an-
dréginos en el que el sexo no determina el rol que éstos desempefiaran en la
sociedad, en Woman on the Edge of Time (1976) de Marge Piercy. Por su parte,
en The Wanderground: Stories of the Hill Women (1979), de Sally Miller Gear-
hart®®, un grupo de mujeres huye de las ciudades gobernadas por hombres y
ahora vive en armonia en una comunidad alejada, con un lenguaje propio.

% La novela también ha sido llamada una distopia con el género como tema central
que promueve la misandria en la narracién (Claeys, 2017). Gregory Claeys parece
no dar importancia a ciertos hechos decisivos para la definicién de la narracién: en
ese mundo lejano a las mujeres se les obliga a usar cierto tipo de vestidos, tener todos
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Estas historias ponen especial atencién en el posicionamiento de la mu-
jer en la cultura patriarcal; es decir, se ha logrado la igualdad entre indivi-
duos o las mujeres ostentan el poder gobernante sin la presencia de sujetos
masculinos. Para lograr la autonomia, las mujeres deben confirmar su iden-
tidad; para liberarse de los roles que las atan a si mismas deben rechazar las
construcciones culturales, que las han clasificado como mujeres (Bammer,
1991) y ahora desempenan su sexualidad libremente.

Por otro lado, estas historias se encuentran ubicadas en el pasado, en el
futuro y hasta en el presente. A diferencia de otras formas hermanas que sue-
len situarse en el futuro lejano, éstas no tienen una temporalidad fija. Con
respecto a los lugares en los que se desarrollan las narraciones, imaginarios
(producto de las ensonaciones de algin personaje) o no, suelen encontrarse
en un estado o reino fuera de la Tierra y fuera del desarrollo histérico del
planeta. De este modo, las utopias “tienden a aparecer como algo que sim-
ple, misteriosa o milagrosamente, sucede” (Bammer, 1991: 152).

De este modo, el utopismo de la década de los setenta se contrapone
a la experiencia histérica de un mundo en el que el mantenimiento de es-
peranza se ha convertido en una experiencia lastimosa. Las dimensiones
politicas se manifiestan en la representacién de un mundo utépico mejor del
que se vivia en esa época, en el que los reclamos de igualdad estaban mate-
rializados en mundos no relacionados con el Occidente de la segunda mitad
del siglo xx. Estas historias ligadas a las demandas feministas de la época,
tales como la apelacién a los derechos sexuales de la mujer y su papel en la
familia y el trabajo, lograron representar mundos perfectos para las mujeres,
aunque de manera parcial, pues no se le dio voz en ellas a la gran diversidad

los hijos posibles, las violaciones a mujeres en las calles son conductas comunes no
castigadas, existen reacciones violentas en contra de las mujeres que intentan alzar
la voz y éstas suelen ser perseguidas como brujas. Debido a ello, las mujeres suelen
huir para formar sus propias comunidades, en las que no se admiten hombres, sélo
algunos homosexuales que no representan peligro para ellas. Nunca ocurrié ningtin
tipo de reconciliacién entre la comunidad masculina y la femenina, ellos no estuvie-
ron interesados y ellas, explicitamente, sienten aversién por ellos. El autor también
parece ignorar que, en un gran niimero de utopias cldsicas colectivistas escritas por
hombres, verdaderamente se fomenta el odio hacia las mujeres: “Era normal que las
mujeres apareciesen sdlo con los estereotipos de madres, esposas ¢ hijas de viajeros
o colonos espaciales; o bien, como sucedié con buena parte del Space Opera, trans-
formadas en enemigas eréticamente perversas o desviadas reinas de un matriarcado
feroz, condescendiendo a burlarse solapadamente del lesbianismo y el feminismo
incipiente” (Novoa, 2017: pdrr. 2).
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de subgrupos que conformaban y conforman el grupo mds amplio. De ahi
que las utopias feministas resulten ser visiones particulares de un grupo de
mujeres, lo cual conlleva la necesidad de movimiento y cambio hacia formas
literarias mds incluyentes que logren representar la pluralidad.

Gracias a la fuerza del proceso de globalizacién a partir de la segunda
mitad del siglo xx, la conexién econdémica, politica, tecnolégica, social y
cultural contribuyé a la creacién de una comunidad global que trajo consi-
go un colapse of boundaries con ganancias significativas, como la negacién a
ignorar el hecho de que nosotros no puede representar a todos y que las di-
ferencias que esto conlleva no son neutrales. Se evidenciaba asi la necesidad
de avanzar, de moverse hacia una forma narrativa contextual, mas cercana a
la realidad del autor y del lector, que pudiera captar a una diversidad mayor
de mujeres como el sujeto de interés en el utopismo feminista, en conjunto
o de manera individual, y que incluyese sus particularidades. Ademds, era
preciso que tal manifestacién literaria permitiese la participacién activa de
sus protagonistas para lograr lo que ellas creyeran necesario en sus vidas y en
la sociedad a la que pertenecieran; y que en ella ya no se vislumbrase un final
redondo y cerrado, en el que ya no se deseara modificar algo, pues el equili-
brio seria tan perfecto que no se desearia ni se podria cambiar, sino un final
abierto y, por ende, potencial, siempre con la posibilidad de transformacién
por medio de la accién humana.

Después de esta década se observa un declive en la produccién utépica fe-
minista. Tal y como sucedi con la utopia clésica a inicios de siglo, la forma li-
teraria perdi6 fuerza y su produccién descendié considerablemente. Al respec-
to incluso se ha dicho que el utopismo feminista no ha avanzado a partir de la
década de los ochenta (Bammer, 1991)*. Este hecho, que podria considerarse
un retroceso o estancamiento, mds bien representa un aliciente para lograr un
cambio sustancial en dicha forma literaria, pues aparecen textos no literarios
con sesgos utdpicos, sobre todo, escritos por mujeres afroamericanas® sobre

9 Diferente a lo que Marcuse decretd en su obra E final de la utopia (1967), pues éste
se referfa a que el sueno de una utopia (no literaria) habia terminado, pues ahora era
mds fécil acceder a ella. Ya no serfa un suefio inalcanzable sino un plan realizable.

" Algunos de estos textos son: 7his Bridge Called My Back: Writings of Radical Women
of Color (Moraga and Anzaldta (eds.) 1981); Aint I a Woman: Black Women and
Feminism (1981), Bell Hooks; All the Women are White, All the Blacks are Men, But
Some of Us are Brave (1982), Gloria T. Hull, Patricia Bell Scott y Barbara Smith
(eds.); The Color Purple (1982), Alice Walker; The Women of Brewster Place (1982),
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mujeres con el mismo origen, que pugnan contra el sometimiento segin la
etnia y la clase. Estos textos crearon espacios utépicos no sélo imaginarios,
sino que proyectaban nuevas posibilidades en este mundo y no en otros, y asi
demuestran que el utopismo feminista no habia desaparecido, sino que ahora
se hacia presente de otras maneras y en otras formas.

La transformacién utépica feminista: hacia la distopia feminista

En el presente rubro se abordan algunos de los motivos por los cuales no se
atestigua el final de la literatura utdépica feminista con el inicio de la década de
los ochenta, sino su evolucién hacia otra forma narrativa adaptada a las condi-
ciones histdricas y sociales de la época, mds escéptica y cautelosa. La utopia no
desaparecid, fue reconceptualizada y; asi, la distopia feminista florecerfa.

La utopia se mantiene viva como un potencial latente en el aqui y aho-
ra, el impulso utdpico (Moylan, 2000) o pensamiento utépico permanece
como ideal de un futuro mejor, pues este inimaginablemente se hace presen-
te en la distopia, aunque ésta haya sido entendida y explicada como el con-
trario de la utopfa durante varios siglos. Segin Bammer (1991), la utopia
es una “posibilidad concreta” que se mantiene imperativa desde esa década
hasta inicios de la década de los noventa (afio en el que fue publicado el
texto)*!. El legado utépico se distingue en los cambios que se han realizado
en la forma literaria gracias a las esperanzas que siguen sin cumplirse. De
acuerdo con Thiirmer-Rohr (1988), de manera recurrente los seres huma-
nos situados en realidades monstruosas tienden a buscar refugio en sitios
de esperanza para hacer sus existencias mds soportables. A la vez, la autora
insiste en que esto requiere que el individuo se ubique en la realidad para
verdaderamente tener el poder de actuar para hacer alguna diferencia. La
autora llama Verabschiedung vom Prinzip Hoffnung (Adids al principio de
esperanza) a la necesidad de los individuos por mantenerse en contacto con
el presente, a pesar de la pérdida de esperanza. En particular, las mujeres
“no tienen mds que ilusiones que perder, y un sentido vital de la realidad

Gloria Naylor; Home Girls (1983), Barbara Smith; In Search of Our Mothers’ Gar-
dens: Womanist Prose (1983), Alice Walker.

Etapa del utopismo contraria a aquella en que la esperanza parece haberse perdido
con miras a enfocarse a los sucesos contempordneos ya sin escapar de la realidad por
medio de historias maravillosas, llamada obscurantist utopianism (Bammer, 1991).
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que ganar” (Bammer, 199: 156) por lo que se vuelve imperioso agudizar la
sensibilidad critica para observar con claridad

En consecuencia, la utopifa feminista no tuvo un rotundo final, mds
bien su forma cambié de manera considerable, lo que la llevé hacia la disto-
pia, la cual sigue manteniendo en su horizonte la esperanza eutdpica, que
eventualmente se alcanza. Estos cambios comenzaron a gestarse en la déca-
da de los sesenta, cuando se publicéd un gran niimero de distopias escritas
por mujeres que coinciden con la segunda ola del feminismo: Zce (1967),
Anna Kava; “Baby You Were Great” (1967), Kate Wilhelm; Heroes and Vi-
llains (1969), Angela Carter; For the Sake of Grace (1969), Suzette Elgin;
The Day of the Women (1969), Pamela Kettles; 7hey (1969), Mayra Mannes;
The Ship Who Sang (1969), Anne McCaffrey; y The Snows Are Melted, the
Snows Are Gone (1969), Alice Sheldon. Estas obras presentan de diferentes
maneras “futuros malos para las mujeres y revelan, en diversos grados, una
conciencia tal vez mejor definida como protofeminista cuando se la ve en
relacién con las distopias criticas de las mujeres de los anos setenta, ochenta
y noventa” (Cavalcanti, 2003: 29). La segunda ola de feminismo, a fines de
la década de 1960, justifica el andlisis de la literatura femenina como una
categoria separada, no por diferencias automdticas e inequivocas entre los
escritos de mujeres y hombres, sino por el reciente fenémeno cultural de la
propia expresién explicita de las mujeres, la autoidentificacién como grupo
oprimido, que a su vez se articula en textos literarios en la exploracién de
preocupaciones especificas de género centradas en torno al problema de la
identidad femenina (Felski, 1987).

A través del feminismo de las décadas de los sesenta y los setenta, o de
la segunda ola, se hacen demandas politicas dirigidas a lograr la igualdad de
condicién de la mujer en la sociedad, los problemas y asuntos concernientes
con las mujeres se globalizan bajo la etiqueta de Universal Woman (Kristeva,
1981). Se busca la igualdad sexual con los hombres dentro del orden social
creado por la cultura patriarcal y ser reconocidas como agentes en el proceso
histérico (Cortiel, 1999). La tercera ola, ya en la década de los noventa,
sitia las dicotomfas mujer/hombre y femenino/masculino en el reino meta-
fisico (Kristeva, 1981), pues ambas son vistas como constructos especificos
histéricos y culturales; también se podria incluir el sexo biolégico. Asi pues,
la multiplicidad del sujeto es central en estos afios: “la critica de feministas
no blancas y/o de clase media ha sido fundamental para identificar los in-
tereses de la cultura dominante en el llamado a una “hermandad” universal

que lo abarque todo” (Cortiel, 1999: 7).
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Los movimientos feministas de la época tenfan un interés especial por
la diversidad y la construccién de una subjetividad en relacién con la teoria
feminista; era necesario rechazar el esencialismo monolitico de mujer y ha-
blar de “un conjunto de experiencias multiples, complejas y potencialmente
contradictorias, definido por variables que se superponen tales como clase,
la raza, la edad, el estilo de vida, la preferencia sexual y otras” (Braidotti,
2000: 30). La utopia (de algunas) no era suficiente para representar a la
diversidad de mujeres siempre existente, aunque no siempre atendida. La
uniformidad de la utopia feminista, mds que esperanzadora, podria parecer
ingenua y excluyente, era necesario pues representar, de modo mds especi-
fico, a mujeres en circunstancias especiales de acuerdo con su etnia, lugar
de procedencia, estatus econémico, grado y modo de sujecién. Asi pues, la
distopia feminista se encargaria de esto.

Las caracteristicas bdsicas que diferencian la utopia feminista de la
distopia feminista son la intervencién de la accién humana, la ubicacién
lejana e indefinida o terrenal de las comunidades, asi como la inalterabilidad
de éstas. Los estados, las ciudades, los reinos, los mundos utdpicos feminis-
tas (y los utépicos cldsicos), en su mayoria, no lograron el equilibrio utépico
gracias a la accién y lucha de las mujeres tras la toma de consciencia de
las malas condiciones generalizadas bajo las cuales se encontraban®. Por el
contrario, en las distopfas feministas, tras la comprensién de la realidad ava-
sallante, las mujeres, gracias a sus acciones individuales o colectivas, logran
alcanzar mejores condiciones (eutdpicas) para si mismas, para un grupo de
mujeres o para todas las mujeres segtin cada narracién. Asimismo, la utopia
feminista suele tomar lugar en civilizaciones alejadas como Mizora, Herland
y Wanderground. Por lo general, no hay algin elemento histérico, social o
espacial que lo ligue a la Tierra. En cambio, las distopias feministas estdn
situadas en el planeta Tierra, de un modo u otro, ligadas a la historia, a la
sociedad, al lector, en pocas palabras, al contexto préximo.

Las utopias no cambian, son un estado inalterable, tanto en los relatos
utdpicos feministas como en los cldsicos, pues las funciones que componen
estas narraciones no se entrelazan entre si con el fin de lograr alcanzar me-
jorias; la perfeccién ya se tiene, lo que dificulta el desarrollo actancial de la
protagonista. Al contrario, la mejora en las condiciones de las sociedades

2 Por supuesto, hay excepciones. En 7he Female Man (1975) las mujeres luchan para
conseguir su lugar utdpico.
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distdpicas yace en la conciencia y en la accién de sus personajes, la posibili-
dad de cambio es en primera instancia personal, después se vuelve social; la
actuacién de las protagonistas que trae consigo cambios radicales en el desa-
rrollo de la historia. El potencial de cambio caracteriza, sin duda, la distopia
feminista, pues gracias a ella se mantiene un horizonte de esperanza, una
posibilidad hacia la cual moverse; el desarrollo narrativo estd dado como un
proceso que permite el cambio, siempre con miras al mejoramiento. Las po-
sibilidades que la distopia feminista provee gracias a un horizonte eutépico
se relacionan con las probabilidades histéricas que anticipan y contra las que
advierten, pues surgen de ellas como un potencial de cambio; las distopias
no sélo tienen efectos estéticos sino también politicos.

Asi como hace casi un siglo la utopia dio pie al surgimiento del gé-
nero distépico propiamente dicho debido al descontento generado por las
visiones perfeccionistas, ahora se observa que la utopia feminista motiva la
manifestacién de distopias feministas en las altimas décadas del siglo xx;
de ahi que sea atin mds notoria la estrecha relacién entre estas dos grandes
formas literarias, aunque originalmente antitéticas también emparentadas e
inseparables como formadoras de un pensamiento que engloba tanto los de-
seos esperanzadores de un mundo en que los sufrimientos tengan fin, como
de las probabilidades de consecuencias negativas que los comportamientos
monstruosos podrian llegar a ocasionar, pero de las cuales se podria escapar,
con la accién de individuos criticos y activos. La ambivalencia del utopismo
literario puede ilustrarse con el término wstopia, que define la relacién in-
teractiva y la mezcla de los significados y principios de las formas literarias
utépicas y distépicas, pues cada una podria contener una versién de la otra.
Una wustopia es un mundo perfecto en el que es posible hallar partes imperfec-
tas, desagradables, y negativas; también es un mundo terrible e imperfecto,
con enclaves esperanzadores, una luz al final del tdnel.

Durante estos afos el utopismo feminista tuvo gran auge, las novelas
utépicas y distdpicas coexistieron en el mismo espacio histérico; en los afios
setenta se observa una amplia riqueza en la creacién de ambos géneros, los
temas centrales en ambos parecen coincidir en su preocupacién por el uso
del lenguaje en sociedades patriarcales:

El lenguaje y la comunicacién estdn en el centro de las utopias/
distopias feministas de los 70. Dos son los objetivos de las escritoras:
quebrantar el lenguaje patriarcal (y nuestra visién de género de la
sociedad) y utilizar el lenguaje para desarrollar sus propios discursos
(Federici, 2014: 324).
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Las distopias que se publicaron a la par de las utopias de la época sub-
sistieron en el mismo tiempo, compartiendo temdticas; sin embargo, la
diferencia entre ellas radica en que la distopia solia desarrollarse en una
aparente sociedad perfecta, pero con el punzante descontento de algunos
de sus habitantes. Es decir, no estaban situadas, por lo menos en un princi-
pio, en lugares terribles, sino que posefan algunas caracteristicas utdpicas®.
Estas historias estaban en el espectro de lo distépico feminista, pero las de
la década siguiente serian plenamente distopias feministas, aparecerian con
mayor fuerza y estarfan mejor definidas, mientras que la literatura utépica
feminista decaerfa.

Las primeras distopias propiamente comienzan a publicarse en los afnos
setenta a partir de la utopia feminista, aunque el nimero se acrecent6 con-
siderablemente en la década de los ochenta ya de manera independiente. En
estos afos se escribieron obras valiosas para el desarrollo y la consolidacién
del género distépico feminista como advertencia de sociedades en las que
no se desea habitar (Atwood, 2015). M4s adelante, el ndmero aumentaria
sustancialmente durante las tres primeras décadas del siglo xx1.

El esplendor de la distopia feminista

En el presente rubro se abordan las distopias feministas como un género
literario que florecerfa en una época caracterizada por el activismo politico y
social de la tercera ola del feminismo, atin més plural que como fue en déca-
das pasadas. El género y la sexualidad comenzarian a ser el tema coyuntural
del feminismo que contribuiria al surgimiento de la teorfa gueer. El término
fue acunado por Teresa de Lauretis en 1991 para referir a puntos cruciales
que marcarian el feminismo de la época: la heterosexualidad no era la forma
normativa de sexualidad; habia una gran necesidad de visibilizar la raza y la

% Esta es una manifestacién de lo que Raffaella Baccolini llama genre blurring (2003):
“una textualidad hibrida” (Moylan, 2000), que tiene lugar cuando una distopia ne-
gocia los terrenos sociales con la utopfa y la antiutopfa, lo que conlleva que ésta
sea menos estable y mds contenciosa que otras formas literarias hermanas. Todos
los textos distépicos ofrecen una presentacion pesimista acerca de las posibilidades
sociales, aunque algunas poseen ciertas tendencias que mantienen un horizonte de
esperanza, mientras que otras parecen mantenerse como contrarias a la utopia, pues
mantienen una disposicién antiutépica que anula alguna negociacién o posibilidad
transformadora; otras tantas negocian posiciones ambiguas respecto a la posicién
antinémica con la utopia (Moylan, 2000).
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etnicidad como caracteristicas influenciadoras de sesgos sexuales. Asi, la in-
terseccionalidad definiria la bisqueda de justicia y equidad del movimiento
feminista de los afios ochenta y noventa. Asimismo, esta época se distingue
por las corrientes de pensamiento propias de las dltimas décadas del siglo
xx y los debates en torno a la universalidad de textos cldsicos, el cuestiona-
miento de verdades absolutas, el protagonismo del lenguaje como creador
de realidades propias del posmodernismo y la decadencia de sistemas tra-
dicionales basados en la familia y la autoridad masculina (Braidotti, 2000).

Desde los anos ochenta se confirma que ahora las mujeres encabezan el
utopismo literario, el cual se desprende de la distopia cldsica para poner bajo
la mira una variedad mds amplia de comunidades oprimidas antes ignora-
das, en especial, el grupo heterogéneo de mujeres y la violencia y desigual-
dad que las ha aquejado por siglos, y abordar temas de relevancia como el
género y la equidad, antes desatendidas. Asimismo, se recogen componentes
utdpicos en la narrativa, sobre todo, el de la esperanza como horizonte le-
jano, aunque siempre accesible. La distopia feminista sobresale frente a la
distopia cldsica gracias a su interés en la mujer, el cual repercute de diversas
maneras en los personajes, las tramas y las estructuras narrativas. La distopia
cldsica habia estado encabezada por autores como Bellamy, Orwell y Huxley,
en cuyas obras crearon personajes masculinos que trataban de sobrevivir a
realidades totalitarias. ;Por qué no ahora escribir distopias que si visibilicen
la opresién que sufren las mujeres, hasta en mundos ficcionales; distopias
que también retraten mundos totalitarios, pero ahora desde la perspectiva
de seres atin mds oprimidos y sufrientes*?

“ Por un lado, la opresién general que sufren los habitantes de dichas sociedades; por
otro lado, la opresién sufrida en razén de su género, las mujeres poseedoras de un
valor mds bajo que el resto de los habitantes (masculinos): “Las mujeres pueden
sufrir dos veces: primero, por el poder politico / autoritario, en segundo lugar, por
una opresién masculina / sexista” (Di Minico, 2017: 71). Las mujeres solian apa-
recer como personajes complementarios cuya tarea era contribuir a dar sentido al
desarrollo de la historia como personajes desdichados que debfan ser rescatados por
el protagonista harto de la situacién social, pero cuya doble opresién no parecia
digna de atencién o protagonismo. No obstante, como se ha visto en The Machine
Stops, Un mundo feliz o 1984, en sociedades distdpicas cldsicas parece no haber
diferencia entre la violencia que sufren las personas, sin importar el género al que
pertenezcan. Sin embargo, si se observa a detalle, en algunas de esas historias, tal vez
en la mayorfa, las mujeres si estdn presentes, pero “como los personajes, imdgenes,
mitos o simbolos en la escricura” (Eagleton, 1986: 45), aunque no se visibilizan
los sometimientos que se enfatizan en las distopias feministas. La mujer en estas
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En las décadas de 1980 y 1990, hay un giro hacia la distopia en la cien-
cia ficcién angloamericana, con el cual se da un alejamiento del movimiento
ciberpunk de inicios de los afos ochenta, que no efectuaba una critica sub-
versiva real. El potencial critico se recuperd y renové a través de la distopia
de algunas escritoras como Octavia E. Butler, Marge Piercy, Ursula K. Le
Guin y Kim Stanley Robinson (Baccolini, 2004):

quienes recurrieron a estrategias distépicas para aceptar el silencia-
miento y el silencio de la década y la eleccién de la utopia. Este tipo
de escritura, critica y ambigua y principalmente producida por escri-
toras feministas, se ha convertido en la forma preferida de expresién
de lucha y resistencia (Baccolini, 2004: 520).

En las distopias de estos afos, las primeras propiamente feministas, se ob-
serva la presencia de un fuerte enfoque de diversos usos del lenguaje y las
restricciones que prohiben su libre uso, de alli se hacen modificaciones al
lenguaje comun restringido para adaptarlo al nuevo uso, aunque subvirtien-
do el lenguaje oficial. De este modo, o se logran variaciones en el lenguaje
tinico o se logra crear un nuevo lenguaje (femenino). Asimismo, el cuerpo
de la mujer y las relaciones de género son centrales. Dichas obras distpicas
feministas serfan un parteaguas que abrirfa el camino a la creacién distépica
feminista de las siguientes décadas hasta el presente; las pioneras continua-
rian teniendo gran influencia también durante el siglo xx1. Es comin en-
contrar algunos lugares, personajes y situaciones semejantes que remiten a
esas primeras distopfas feministas®.

distopias estd cargada de significado simbdlico pero privada del material, pues no
juega ningtin papel activo ni productivo. En A Room of Ones Own (1929), Virginia
Woolf hablé acerca de la posicién contradictoria de las mujeres en la historia: “Ima-
ginativamente, ella es de suma importancia; précticamente ella estd casi ausente de
la historia” (Woolf, 1963: 45). Ella estd por doquier en la poesia, domina la vida de
reyes y conquistadores en la ficcién y algunos de los mds profundos pensamientos
provienen de sus labios; sin embargo, ella estd ausente en la historia, dificilmente
lee y es esclava de cualquiera que le haya puesto un anillo en el dedo (Woolf, 1963).
En este sentido, para Ozirick la mujer aparece en la escritura de los hombres como
la Musa: “la inspiracién idealizada para el escritor masculino” (Ozirick, en Eagleton
1986: 45), no como la heroina.

Un ejemplo de ello es Vox (2018), pues la autora de la novela, Christina Dalcher, pa-
rece haberse inspirado en Margaret Atwood y su obra 7he Handmaid’s Tale (1985).
En Vox son notorias algunas similitudes con 7he Handmaids Tale, quizd la mds
evidente sea la presencia de un personaje que marcé a la protagonista de la historia.
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Una de las primeras distopias feministas es Walk to the End of the World
(1974) de Suzy McKee Charnas®, una novela perteneciente a la serie 7he
Holdfast Chronicles. Después de un cataclismo que provoca grandes cambios
medioambientales, sociales y politicos, y por el cual se culpa a las mujeres,
los hombres toman el control de Holdfast, ahora adoran la masculinidad, se
ven entre ellos como hermanos y el verdadero amor es el varonil (el homo-
sexual), el que podria sentirse por una fem (término empleado para nombrar
a una mujer) es falso porque es provocado mediante hechizos. Las mujeres
son perseguidas y quemadas por ser consideradas brujas, o bien, bestias es-
clavas sin alma y sin valor alguno, debido a que su principal tarea es parir;
no necesitan hablar, asi que sus lenguas son cortadas. A pesar de que en
este mundo el género masculino tendria el control absoluto y podria tra-
tar a las mujeres como desease, ésta también podria ser considerada como
una distopia para los hombres, puesto que la homosexualidad seria practi-
camente obligatoria, y la heterosexualidad se juzga como una perversién.
Alldera, una sirvienta rebelde, huye con la esperanza de unirse a las mujeres
libres que, se dice, han logrado escapar del lugar. En Motherlines (1978),
la siguiente entrega de esta serie, Alldera se ha unido a las Riding Women,
mujeres némadas que se reproducen sin hombres, como en la utopia 7he
Wanderground (1978). La protagonista de la serie reaparecerd en 7he Furies
(1994) y The Conqueror’s Child (1999), donde las mujeres han tomado el
control de Holdfast y convierten a los hombres en sus esclavos. Algunas
mujeres, de la manera mds cuidadosa posible, buscan cierta distensién con
respecto al otro género creando una nueva nacién; otras emigran lejos de ese

En un inicio, en ambas historias las protagonistas son mujeres retraidas que acatan
las reglas. Con frecuencia ellas traen al presente los recuerdos de sus viejas amigas,
quienes les advirtieron de una forma u otra que el futuro para las mujeres, lejos de
ser esperanzador, traerfa un sometimiento atin mds grave. Esas amigas suspicaces
y rebeldes representan los deseos reprimidos de las protagonistas, pues recurren-
temente estas dltimas se arrepienten de no haber actuado como tales o, al menos,
haber escuchado las advertencias.

Seglin sus propias palabras, la escritura de la autora ha sido influenciada por su
estancia de dos anos en Nigeria como miembro del Cuerpo de Paz. Las experiencias
al vivir en un lugar nuevo y exdtico que habia logrado su independencia pocos afos
atrds, en 1960, y el reconocer, por medio de la experiencia diaria, que los nigerianos
estaban escribiendo sus propias historias para redefinir su cultura, la alentaron a
escribir sobre espacios futuros habitados por individuos no sélo masculinos y perte-
necientes a diferentes grupos raciales. Para mds informacién, revisar Closed Systems
Kill: An Interview with Suzy McKee Charnas (1999).
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lugar. De tal modo, la serie es criticamente rica debido al énfasis que pone
en las relaciones entre sexos®:

Estas novelas se han convertido en textos candénicos de ciencia ficcién
feminista debido a la fuerza y complejidad con las que exploran las re-
laciones y los comportamientos de género, su énfasis combinado en la
condena de la dominacién masculina y las examinaciones imparciales

de las dificultades de una solucién separatista (Gordon, 1999: 447).

Esta colecciéon parece tener cambios en cada una de las entregas respecto
al género que domina los relatos: de distopia en las primeras dos entregas
a utopia en la tercera y, finalmente, eutopia en la cuarta. Las tres topias con
una fuerte carga feminista.

Acorde con el proceder de la escritura distépica de la época, en 7he Me-
moirs of a Survivor*® (1974), de Doris Lessing, se retrata la lucha de una mu-
jer por cuidar de una nifia para que ambas logren sobrevivir a una realidad
terriblemente critica con nuevas formas de organizacién social en tribus y
pandillas. Por su parte, Solution Three (1975), de Naomi Mitchinson, abor-
da tres temas centrales: la identidad de género, la clonacién y la eugenesia.
Como solucién a la desigualdad racial y de género, y a la sobrepoblacién, las
nuevas leyes establecen como obligatorias la homosexualidad, la reproduc-
cién por clonacién y la mezcla de razas por medio de modificacién genética.
Sin embargo, algunas mujeres desean dar a luz a la manera antigua pues
creen que, con el desarrollo en la ciencia y sus nuevas aplicaciones, se han
perdido algunas cualidades emocionales en los seres humanos.

Las dos ultimas décadas del siglo xx y las dos primeras del siglo xx1 han
estado fuertemente influenciadas por las visiones alarmantes y apasionantes
de Margaret Atwood, quien afirma que su creacion literaria no pertenece al

7" Algunos términos a los cuales se hard referencia son los siguientes. Sexo para designar la
identificacién formal de la identidad humana representada como masculina o femeni-
na. Género para referir a caracteristicas construidas en y por textos que implican, pero
no prueban, una identidad masculina o femenina basindose en cddigos culturales
que convencionalmente significan masculinidad o feminidad: cédigos como nombres
propios y referencias metonimicas a la ropa, las actividades y los comportamientos. Es
decir, las formas en que los individuos se identifican a si mismos o son identificados
como “mujeres u hombres, y para describir el comportamiento y las creencias que
permiten que estas normas se reproduzcan o impugnen” (Page, 2006: 15).

De la obra se realizd una adaptacién cinematografica britdnica, dirigida por David
Gladwell, en 1981.
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género de la ciencia ficcién y no estd més alld de los limites de lo plausible (At-
wood, 2005). Quizd la novela distépica mds sobresaliente de la autora es 7he
Handmaid's Tale, publicada en 1985, que ha recobrado popularidad en anos
recientes por su realismo y cercanfa con crisis de diversa indole: “el Brexit, la
eleccién de Trump, el creciente populismo, feminicidios cada vez mds fre-
cuentes, la crisis migratoria, los conflictos y las guerras en curso, el odio racial
y étnico, todo lo cual hizo que la futura sociedad de Atwood fuera extremada-
mente actual” (Baccolini, 2018: 4). Aunado a ello, la reciente publicacién de
The Testaments, en 2019, precuela de la ya mencionada novela, ha reavivado
el interés por esta historia. Algunas autoras, sobre todo del siglo xx1, se han
visto impactadas por la exposicion de la autoridad lingiiistica construida sobre
una jerarquia de género que ambiciona un orden basado en la supresién de la
voz y el deseo de las mujeres (Cavalcanti, 2000), lo que les ha permitido crear
mundos terribles con cierto didlogo intertextual entre ellas.

Asi pues, en The Handmaids Tale (1985) se relata la historia de una dicta-
dura fundamentalista cristiana situada en lo que solia ser Estados Unidos (Pa-
rrinder, 2015; Claeys, 2017). Esta novela es considerada una potente critica
feminista a las definiciones patriarcales de feminidad (Baccolini, 2018). En la
historia se focalizan los roles de las mujeres en la nueva jerarquia social en la cual
todas ellas poseen un valor estratificado menor que el de los hombres: esposas,
tias, criadas, econoesposas, viudas. Acorde a su estatus, ellas deben usar una
vestimenta especifica que cubre por completo sus cuerpos, segin la tarea que se
les ha obligado a cumplir: las handmaids (criadas) visten de rojo, y las Marthas
visten de verde; ambas atienden de distintas maneras las necesidades de la élite
que gobierna la Republica de Gilead. Las tias vigilan y adoctrinan a las mu-
chachas que se convertirdn en esposas aproximadamente a la edad de 13 afos.
Las esposas, igual de coludidas que las tias con el poder masculino, tienen un
control doméstico sobre las criadas y las Marthas. Después de una época de gue-
rras que provocd una gran destruccién medioambiental, la extincién de especies
animales y un decremento en la tasa de natalidad, las criadas son un “recurso
nacional” (61) que cumple la labor de dar a luz a los hijos de los comandantes
y sus esposas. Esto se lleva a cabo en un grotesco ritual, “La violacién mensual”
(Cavalcanti, 2000), que requiere la presencia de la esposa, el comandante y la
criada. Dicha actividad sintetiza “la humillacién, cosificacién y propiedad insti-
tucionalizadas de las mujeres en Gilead” (Cavalcanti, 2000: 166). Para ello, son
educadas en las tareas del hogar y las buenas costumbres para posteriormente ser
asignadas a los hogares que las requieren, sus nombres son cambiados de acuer-

do con el comandante al que pertenecen: Offred, Of Fred, de Fred.
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Los “fandticos isldmicos” son quienes supuestamente asesinaron al presi-
dente del congreso hace décadas, de alli que la constitucién haya sido suspen-
dida. Ahora, no existe el dinero, los libros, las peliculas, ni medios de comuni-
cacién independientes al régimen. Existe un grupo de resistencia del que sélo
pocas criadas han escuchado y del cual ni entre ellas se puede hablar debido
al temor a los Eyes (ojos), que se encuentran por doquier y arrestan traidores,
quienes, en su mayoria, son colgados en la muralla que circunda el lugar. Las
mujeres que se niegan a cumplir con sus deberes o que intentan escapar, son
arrestadas y enviadas a colonias en las que practicamente no se les alimenta y
deben manejar desechos téxicos, alli son consideradas no mujeres, unwomen.

The Handmaids Tale estd compuesta por dos bloques narrativos muy dis-
tintos entre si. El primero de ellos consiste en una narracién homodiegética
escrita a manera de diario. Allf la protagonista de esta primera novela relata
sus vivencias, su rutina diaria, sus pesadillas, sus suefios, sus miedos y preocu-
paciones como criada en el régimen de Gilead. Esta es, como se verd més ade-
lante, una transcripcién de grabaciones recopiladas y transcritas por algunos
historiadores poco después de la caida de Gilead. La segunda parte de la obra
consiste en las Notas Histéricas que contienen las actas de una conferencia en
torno a los Gileadean Studies, aproximadamente doscientos afos después de la
disolucién de Gilead. Estas notas contienen los avances que el profesor Darcy
Pieixoto ha logrado con su equipo con respecto a las investigaciones que se han
realizado sobre algunos testimonios de criadas, los cuales se han conservado.

En la trilogia constituida por Native Tongue (1984), The Judas Rose
(1987) y Earthsong (1994), de Suzette Haden Elgin, se relata la historia de
un estado en el que constitucionalmente se declara a las mujeres como seres
inferiores y son privadas de ciudadania auténoma y pierden el derecho al
voto. Esta es la realidad de Estados Unidos en el aho 2205, la estratificacién
segun el sexo de las personas ha existido ya por mds de doscientos anos.
La resistencia de las mujeres, primero por parte de las lingiiistas, y después
del resto de las mujeres, se hizo notoria en la creacién de una nueva lengua
llamada Ldadan®, la lengua de las mujeres: “Centradas en la creacién del

% En 1985 se publicé una gramdtica y un diccionario para presentar esta lengua o con-
lang (lengua artificial modelo) al lector y que éste hiciese uso de ella si asi lo deseara.
La lengua fue creada con los suficientes elementos gramaticales y un vocabulario
extenso, con la intencidn de hacer posible su uso para la comunicacién extratextual,
tal y como funcionaria una lengua natural. Por medio del Liadan, la autora alienta a
sus lectoras (sobre todo a las hablantes del inglés y lenguas provenientes de la misma
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lenguaje de las mujeres, las novelas de Elgin destacan el papel de la agencia
humana (en este caso, femenina) motivada politicamente en el cambio lin-
giifstico” (Cavalcanti, 2000: 161). Segtin la propia Elgin (1999), esta lengua
se concentra en conceptos importantes para las mujeres y en informacién

familia, que es donde ella ha encontrado inconformidades) a hacer modificaciones
y cambios lingiiisticos para lograr un vocabulario que permita hablar de situaciones
importantes para ellas y expresar informacién emocional de manera conveniente.
Otro propésito al crear el Ldadan fue probar una serie de teorias (algunas inspiradas
en el Teorema matemdtico de Gédel): no existe posibilidad de introducir cambios
en una lengua sin destruirla, asi como no hay lenguas que puedan ser introducidas
en una cultura sin provocar su destruccién. El cambio, en el lenguaje traerd consigo
un cambio social, en vez de lo contrario. La existencia de un lenguaje de mujeres
podria provocar que sea acogido y empleado, o bien, generar la motivacién nece-
saria para reemplazar el lenguaje existente con uno mejor (Elgin, 1999). Diez afos
después la autora “comprobaria” que esto no sucederia, por ello creyé mejor esperar
otros diez aflos como fecha limite de su experimento. Después de treinta y cinco
afios de haber creado este lenguaje de mujeres, Elgin no logré comprobar de ma-
nera positiva sus teorias, pues no parece haber habido ningtn tipo de repercusién
en los usos de ningtin lenguaje a partir del Ldadan. A pesar de ello, las teorias y los
ideales que movieron a Elgin para crear un lenguaje prototipo podrian tener conti-
nuidad y alcanzar la comprobacién con el fenémeno actual del lenguaje inclusivo
o incluyente. As{ como en los movimientos de liberacién de las mujeres en las dé-
cadas de los sesenta y los setenta, en la segunda década del siglo xxi, el descontento
lingiifstico parece continuar: “Las mujeres estdn angustiadas porque los lenguajes
humanos existentes son inadecuados para expresar sus percepciones” (Elgin, 1999),
no sélo en la ficcién. Algunas modificaciones que se han hecho, de manera no ofi-
cial, a las lenguas inglesa y espafola con respecto al uso de términos, marcadores y
pronombres, principalmente, que son considerados como sexistas, pues devaltan a
los miembros de un cierto género y promueve la “superioridad masculina”, pues el
hombre se convierte en el estdndar (Spender, 1980). Asi, el sexismo en el lenguaje
se considera una forma de sexismo indirecto (Mills, 2008). Estas modificaciones
muestran la inconformidad y la necesidad de ciertos grupos de mujeres por hacer
cambios en un lenguaje que no sélo las oprime, sino que no las representa en su
totalidad. En enero de 2020 la RAE rechazé cualquier tipo de modificacién a la
estructura gramatical del espafiol y puntualizd que algunas expresiones nominales
indefinidas como “cualquier ciudadano” o “abogado” son inclusivas (Rag, 2020).
Otros organismos, como la Organizacién de las Naciones Unidas, han invitado a no
hacer modificaciones, pero si a ser mds especifico al hablar y escribir para incluir por
igual a mujeres y hombres (Nu, 2019). La renuencia por parte de ciertos organismos
para hacer oficiales ciertos usos de la lengua espafiola muestran que, si éstos fuesen
permitidos, habria un cambio social relacionado, por ejemplo, con el descontento
de la gran mayoria que no aprueba estos usos. Este cambio, favorable o no, tendria
repercusiones sociales que hasta el momento se han pospuesto.
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emocional, para que las mujeres pudiesen expresar sus percepciones™. De
tal modo, en las novelas, “[e]l compromiso de las mujeres en la construccién
lingiiistica constituye una poderosa metafora de la agencia, el esfuerzo y la
organizacién humanos esenciales para las politicas lingiiisticas feministas
ubicadas en el mundo ‘real” (Cavalcanti, 2000: 161).

Ya en la década de los noventa, Marge Piercy ofrece una visién disté-
pica en He, She and It (1991), diferente a la que se vio en su utopia Woman
on the Edge of Time (1976). En el afno 2059 el norte de América es un lugar
gobernado por un grupo de empresas multinacionales. La mayor parte de la
gente habita fuera de las poblaciones que el gobierno ha construido en sitios
précticamente destruidos, mientras que la hambruna y las plagas son comu-
nes. El control de nacimientos se lleva a cabo por medio de implantes que se
insertan en las mujeres desde la pubertad. Por medio de la coexistencia entre
seres humanos modificados genéticamente o no, ciborgs y robots, se cues-
tiona la superioridad y la pureza de la identidad de los humanos. Incluso, la
protagonista de la historia logra tener una relacién fisica y emocional con un
ciborg. La novela no es considerada distépica en su totalidad dado que las
interacciones entre humanos y no humanos es el argumento central, siendo
esta mds cercana a la ciencia ficcién pura que a la distopia (Claeys, 2000).

Por su parte, en Zhe Parable of the Sower (1993), de Octavia E. Butler,
se relatan los sucesos ocurridos en los anos veinte del siglo xx1 en un planeta
Tierra altamente contaminado, con polarizacién de la riqueza y altos niveles
de pobreza resultantes de la existencia legal de la esclavitud. Una adolescente
de dieciséis afos intenta crear un nuevo sistema de pensamiento alentada por
su anormal capacidad para sentir las emociones de las demds personas. Otra
historia situada en las primeras décadas del siglo xx1 con graves problemas
medioambientales, la riqueza concentrada en un grupo pequeno de personas y
sobrepoblacién, es 7he Ice People (1998) de Maggie Gee. En ella la separacién
entre sexos es inminente debido a las diferencias irresolubles entre ambos gru-
pos. Gracias al gran desarrollo tecnoldgico de la época se logra crear un tipo de
robots dirigidos al pablico masculino llamados Doves, que limpian, dicen “Te
amo’ y tienen sexo con sus duenos. Con el tiempo, los Doves logran reprodu-
cirse por si solos y atacan bebés y animales. Las feministas de la época, a pesar
de la resistencia presentada por los hombres, intentan acabar con dichos robots.

%0 Por ejemplo, radiindin es una palabra que nombra un lapso de tiempo que supues-
tamente es vacacional o pertenece a vacaciones, pero en realidad no lo es. Refiere un
tiempo con una carga pesada de trabajo afiadido, una ocasién temida.
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La novedosa ciencia ficcién distépica feminista de este periodo otor-
ga al género un papel cada vez mds central. En ocasiones toma forma de
reclamos de derechos y realiza cuestionamientos sobre las identidades de
feminidad, masculinidad y declaraciones de opresién (Claeys, 2017). Estas
narraciones permiten reconocer una estrategia subversiva y opositora contra
la ideologfa hegeménica (Baccolini, 2004: 519) al mostrar mujeres en am-
bientes nuevos, los problemas que pesan sobre sus cabezas y las limitaciones
que intentan superar gracias a su propia actividad. Como novelas especula-
tivas, éstas se apropian de las convenciones de género no s6lo como una po-
sibilidad potencial sino como una prictica que extrapola, a modo de anilisis
critico, las relaciones de poder en la sociedad contempordnea (Barr, 1987).

Las pesadillas contempordneas

En el presente apartado se abordan algunas de las distopias feministas con-
tempordneas y las temdticas de las tramas que les dan forma. Se hace hin-
capié en las novelas escritas a partir de la segunda década del siglo xx1, pues
éstas poseen una relacién especial con el feminismo activista actual que ya
ha sido calificado como la cuarta ola. En tal espacio histérico y social se
insertan las distopias feministas que fueron elegidas objetos de estudio en la
presente investigacion.

Durante la década de los noventa e inicios de los anos dos mil la crea-
cién de distopfas literarias feministas persistid, aunque el nimero fue con-
siderablemente menor que el que se observé en la década de los ochenta.
A pesar de que se cree que en estas décadas se pierde el interés en finales
felices que provean de esperanza, los enclaves utépicos se mantienen y se
exaltan, mds que en otros momentos de la historia de la distopia literaria:
“Encuentro en las obras recientes del género, en sus temas y en sus caracte-
risticas formales, una nueva forma de escritura opositora y resistente, que
mantiene un horizonte utépico en las paginas de la ciencia ficcién distépica
y en estos tiempos antiutépicos” (Baccolini, 2004: 518). No obstante, para
la segunda década del siglo xx1 se observa un aumento considerable en la
distopia feminista, el cual puede ser visto como un resurgimiento de las
novelas distdpicas con connotaciones feministas o, por otro lado, estar por
completo dedicadas a las relaciones de género y el papel de las mujeres en
mundos futuros: “Si el optimismo radical de los afios sesenta y setenta vio
florecer nuevas utopias criticas feministas, el regreso al conservadurismo de
los tltimos treinta afios ha visto la publicacién de un gran ndmero de narra-
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tivas distépicas” (Baccolini y Moylan, 2003). Dicha década, a diferencia de
afos anteriores, se caracteriza por el gran desarrollo y uso de las tecnologias
de la informacién y la comunicacion, asi como las redes sociales alrededor
del mundo, lo que ha permitido que movimientos como el feminista se
desarrollen de maneras diversas y tengan mayor alcance del que tuvieron an-
tes; incluso pricticas perniciosas realizadas en redes sociales se han logrado
tipificar y sancionar’'. El uso de estas tecnologias contribuye a que algunos
autores afirmen que el feminismo se encuentra atravesando una cuarta ola
(Wrye, 2009; Baumgardner, 2011; Munro, 2013; Cochrane, 2014; Evans,
2015; Aune y Dean, 2015), caracterizada por el interés en tratar de incluir
y dejar de excluir a la diversidad de sujetos pues se reflexiona sobre la hete-
ronormatividad sexual impuesta. Del cambio del sujeto feminista se plantea
que la identidad es normativa y excluyente al dejar fuera a todos aquellos
que no se ajustan a ella (Butler, 2007)°2. Por ello, el sujeto central ya no es
la mujer sino, “un sujeto en coalicién de identidades diversas contingentes,

°! En el afio 2017 en algunas redes sociales se viralizd el hashtag #Meloo, que utilizaron
miles de mujeres de todo el mundo para denunciar el acoso sexual sufrido: “El impac-
to global de este fenémeno, ha llevado a diversas intelectuales y colectivos feministas
a preguntarse por el eventual nacimiento de una cuarta ola del feminismo” (Mufoz,
2019: 178). Esta tendencia digital sacé a relucir un problema que afecta a miles, quizd
millones, de mujeres y evidencia el poder de las redes sociales. Por otra parte, en Mé-
xico se ha logrado sancionar la violencia que se realiza por medio de las redes sociales
gracias a la Ley Olimpia, la cual incluye un conjunto de reformas impulsadas en 2019
por el Frente Nacional para la Sororidad para sancionar la violencia digital. Este tipo
de violencia se produce “cuando una persona provoca o realiza dafios fisicos a otras
personas, utilizando las tecnologias de la informacién y la comunicacién (TIC) o cual-
quier espacio digital en las que se vulnera principalmente a la victima en su dignidad,
su propia imagen, honor y, sobre todo, su vida privada” (Ruiz Canizales, 2020: 21). El
Frente comenz esta lucha cuando la poblana Olimpia Coral Melo se vio gravemente
afectada tras la difusién de un video sexual por su expareja.

Judith Butler (2007) plantea el concepto del “nosotros feminista”, el cual “es siem-
pre y exclusivamente una construccién fantasmadtica, que tiene sus objetivos, pero
rechaza la complejidad interna y la imprecisién del término, y se crea sélo a través de
la exclusién de alguna parte del grupo al que al mismo tiempo intenta representar”
(Butler, 2007: 277). Desde esta perspectiva, la inestabilidad de la categorfa genera
cuestionamientos acerca de las limitaciones fundacionales sobre las teorfas feminis-
tas y da lugar a nuevas formas de géneros, cuerpos y politicas (Butler, 2007). Sin
embargo, Seyla Benhabib cuestiona la propuesta de Budler, pues si se deconstruye
la identidad mujeres y se prescinde del “nosotros feminista” el proyecto de emanci-
pacién femenina carecerfa de “accién, autonomia e identidad al ser despojado del
sujeto politico feminista” (Benhabib, 2005: 330).

52
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aliadas en la resistencia al orden heteropatriarcal (transexuales, transgénero,
bisexuales, etc.)” (Posada, 2020: 20).

Asimismo, se ha reconocido que los desarrollos tecnolégicos han ju-
gado un papel primordial para el surgimiento y desarrollo de la llamada
cuarta ola (Munro 2013), especificamente el internet y las redes sociales que
permiten continuar con el cuestionamiento al sexismo y la misoginia, al
permitir encarar el medio en el que se encarnan. La cuarta ola estd definida
por la tecnologia como una herramienta que permite a las mujeres construir
un movimiento online fuerte, popular y reactivo (Cochrane, 2013). Del
mismo modo, tales tecnologias permiten crear multiples campafas virtua-
les. La interseccionalidad es otra de las caracteristicas atribuidas a la cuarta
ola (Munro, 2013), que permite un feminismo mds abierto, basindose en
la apertura de la tercera ola, pues la conciencia de las inequidades referentes
a la clase, la sexualidad y la raza permiten que el feminismo se adapte para
incorporar identidades que han sido marginalizadas. En este sentido, Pru-
dence Chamberlain (2017) afirma que el everyday sexism o sexismo cotidia-
no es una prdctica que sélo necesita Internet para que se tenga acceso a ella
y/o pueda difundirse. El anonimato que las redes sociales proveen asegura
que la misoginia y la violencia prosperen. Sin embargo, Twitter y Facebook
facilitan la interaccién amigable y permiten la creacién de sentimientos de
solidaridad y la movilizacién de colectivos, los cuales avivan el feminismo.

El feminismo de cuarta ola puede distinguirse de la ola predecesora
gracias a la globalidad dada por la interaccién en las redes sociales, la cual
permite el contacto entre generaciones y las legislaciones logradas a partir de
la lucha por el derecho a la interrupcién legal del embarazo como eje trans-
versal en la lucha feminista actual (Cobo Bedia, 2022). La cuarta ola se ges-
tarfa aproximadamente a inicios de la segunda década del siglo xx1 de forma
progresiva hasta convertirse en un movimiento de masas. A través de ella se
evidencia la toma de conciencia de las formas mds sutiles de violencia como
el acoso y el maltrato psicoldgico, la violencia medidtica que degrada y co-
sifica a las mujeres; la explotacién reproductiva, que amenaza la dignidad y
los derechos de las mujeres por medio del alquiler de vientres Los retos de la
cuarta ola son crear fuertes lazos entre mujeres para luchar contra la alianza
criminal entre el patriarcado y el capitalismo donde el punto de partida
sea la diferencia, pero también las afinidades y convergencias. Asimismo, es
preciso completar la lucha de la paridad que medianamente se ha logrado en
la politica, pero que debe extenderse a otras esferas sociales (Miyares, 2018).
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Ya sea como proyeccién del presente o del posible futuro ante el apa-
rente alejamiento del horizonte de equidad, o como advertencia ante la
incompetencia politica y gubernamental para corregir y castigar la violen-
cia de género, las novelas distépicas aparecen en un ambiente de tensién
directamente relacionado con la cuarta ola del feminismo: “Por tanto, no
es casualidad que el relato distépico vuelva a ser tan popular hoy en dia.
Ante hechos politicos como la violacién de los derechos reproductivos y las
decisiones de las mujeres, la distopia resurge como una critica del presen-
te” (Baccolini, 2018: 4). Uno de los temas que atraviesa tanto las primeras
distopias feministas de inicios del siglo xx como las escritas en la segunda
década del siglo xxt es la importancia de las relaciones de género. Innegable
es que las obras pioneras distépicas feministas de hace casi cuatro décadas
respaldan la creacién narrativa actual, que ha continuado con la tradicién.
Es posible encontrar rasgos de aquellas primeras obras, como las de Ursula
K. Le Guin, Octavia Butler y Angela Carter en las narraciones contem-
pordneas, “[lJa proliferacién reciente de obras de feminismo distpico se
construye a partir de ese corpus literario, con el enfoque de la ciencia ficcién
para proyectar las preocupaciones actuales en el futuro, al tiempo que se
reflexiona sobre el pasado” (Alter, 2018: pérr. 12), por lo que la distopia fe-
minista parecer ser, hoy en dia, el género predilecto para expresar una critica
de la sociedad actual y sus roles de género (Baccolini, 2018), como se verd
en el recuento de obras actuales publicadas en diferentes continentes que se
realiza a continuacién.

En la primera década del siglo xx1 aparecen tres obras de Margaret
Atwood, no centradas en las relaciones de género ni en la dominacién
masculina, aunque bien pueden encontrarse algunos elementos del géne-
ro distépico feminista. La trilogfa aborda una epidemia global causada por
una nueva droga disefiada por una corporacidn, el calentamiento global, la
sobrepoblacién y la existencia de clones e hibridos de seres humanos con
6rganos animales o mezclas entre especies animales, como Oryx and Crake
(2003), The Year of the Flood (2009) y MaddAddam (2013). En la trilogfa se
relatan las peripecias de los protagonistas, quienes intentan sobrevivir a tales
condiciones desfavorables.

Si bien la escritura distépica desde sus inicios se ha caracterizado por
pertenecer a la tradicién literaria angloparlante, en especial propia de In-
glaterra y los Estados Unidos, fuera de esta tradicién hay aportes valiosos
para el género en idioma espafol creados en México, Argentina y Espa-
fa. Estos han sido superados en nimero por los paises antes menciona-
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dos’’; su narrativa y su trama poseen una buena calidad que las hace, sin
duda, formar parte del género literario distépico de mujeres. Algunos de
ellos son Opus Dos (1966) de Angélica Gorodischer, pionera en su tipo;
La muerte como efecto secundario (1997) de Ana Maria Shua; y Kentukis
(2019) de Samantha Shweblin.

Consecuencias naturales (1994), de Elia Barceld, es una historia ubi-
cada en un futuro lejano y protagonizada por un macho que se regodea
de sus conquistas y aventuras sexuales sucedidas en la Tierra y otros pla-
netas. En cuanto llega una nave alienigena a su ciudad, se propone tener
relaciones sexuales con una de las hembras. La trama remite a 7he Left
Hand of Darkness (1969), de Le Guin, donde también se toca el tema de
la androginia a través de sus personajes. El desconocimiento total de la
naturaleza y del funcionamiento de la nueva especie que visita la Tierra
da como consecuencia natural que el hombre resulte embarazado. Asi
pues, Nicodemo debe soportar el encontrarse en un estado que desprecia;
se le impide interrumpir el embarazo; ademds, recibe tratos especiales
como un ser frigil e incapaz de tomar decisiones por si mismo. En la
obra se cuestionan los conceptos de hombre y mujeres, asi como los de
masculinidad y feminidad, contraponiéndolos con una especie alienigena
que los concibe de manera muy diferente a los habitantes de este mun-
do. Los seres se dividen en estériles e infértiles, aunque éstos también se
encuentran insertos en una sociedad aparentemente igualitaria, pero en
el fondo, miségina.

Un Dios para Cordelia (1995), de Malt Huacuja del Toro, es la historia
de dos mujeres, Cordelia, una cantante con una voz prodigiosa que se dedi-
ca a doblar la voz, e Iris, una cantante que se vuelve ama de casa para evitar
la persecucién que le acarrea su prodigiosa voz. La musica estd prohibida, a
menos que sea la que el gobierno transmite. Ambas habitan en el futuro cer-
cano de un México corrupto y cadtico, dividido en dos zonas: la infectada
y la desinfectada. Los seres humanos inventan dioses masculinos que des-
denan a las mujeres. Otra obra situada en un pais latinoamericano caético
es El manana (2010) de Luisa Valenzuela, una historia futurista ubicada en
una Argentina con gran desigualdad social, en la que dieciocho escritoras
son condenadas a arresto domiciliario debido al peligro que sus discursos
representan para el poder patriarcal de ese pais.

53 Para mds detalles véase la Cronologia de distopias feministas al final de este libro.
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2084. Después de la revolucion (2014) es otra obra de Elia Barcel6 pu-
blicada en una antologia de doce relatos distépicos de escritores espanoles
llamada Manana Todavia. En ella se narra la historia de un nuevo sistema
gubernamental establecido en Espana en el afio 2084, después de una revo-
lucién que acabaria con la mayor parte de la sociedad precedente. Actual-
mente, la sociedad estd organizada en una estructura jerdrquica dividida
en castas de acuerdo con el lugar de nacimiento de cada individuo. En este
nuevo lugar se ha buscado eliminar la violencia y mantener la seguridad, el
equilibrio y la prosperidad; alli cada persona asume el rol que le ha tocado
vivir. La tecnologia juega un papel esencial en el desarrollo de esta equilibra-
da organizacidn; gracias a la eugenesia se ha logrado crear individuos con ca-
racteristicas mejoradas, a quienes se les debe servir, igual que a los dirigentes
de la organizacién. La historia es protagonizada por dos mujeres que viven
en el mismo sitio asignado, en el que sus necesidades son cubiertas a cambio
de su servicio como madres a la clase poderosa, una sigue las disposiciones
del gobierno y la otra intenta vivir como lo hacian sus antepasados.

Por otro lado, 7he Power (2016), de Naomi Alderman, muestra un
mundo en el que las mujeres, a nivel mundial, han desarrollado, gracias a
una mutacion, la capacidad de dar choques eléctricos cuando se sienten en
peligro, lo que lleva a una inversion de los papeles. Los agresores masculinos
son los afectados, los choques eléctricos son ahora un medio de defensa para
las mujeres. Los hombres (agresores), al sentirse en peligro, demandan y se
manifiestan por su seguridad, califican a las mujeres de violentas, un riesgo
para la sociedad; varios gobiernos instauran un toque de queda para prote-
gerlos. Al menos se habla de una “venganza’, lo que implica una respuesta
a un sufrimiento o a una mala accién previamente infligida en el individuo
ahora vengativo. Amal El-Mohtar (2017) se refiere al monumento en me-
moria a todas las mujeres que han sufrido violencia hasta la muerte por par-
te de un hombre que se encuentra en el Minto Park en Ottawa. 7he Power
podria considerarse como la realizacién ficcional y experimental de lo que
se desea en la inscripcién que en él se encuentra: “Imaginons un monde o1
les femmes libérées de lemprise de la violence sépanouissent dans le respect et la
libert¢” (Imaginemos un mundo donde las mujeres, liberadas de las garras
de la violencia, prosperen en el respeto y la libertad). Por su parte, para Bac-
colini (2018), 7he Power es una novela poseedora de algunas caracteristicas
que la diferencian de otras distopias de mujeres, pues pertenece al género de
“[1]a batalla de los sexos” (Larbalestier, 2002), al enfocarse en las relaciones
entre mujeres y hombres, una inversién de los roles sexuales (Russ, 1980;
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Patai, 1982) y una reflexién estimulante sobre la dominacién y violencia,
pues las mujeres llegan a destruir, atemorizar, violentar, torturar y matar,
justo como solfan hacerlo los hombres (Baccolini, 2018: 7).

En Future Home of the Living God (2017), de Louise Erdrich, las muje-
res comienzan a dar a luz a nifios con diversas mutaciones. La protagonista
tiene un embarazo de cuatro meses y se siente tan perturbada e insegura
como el resto de las personas, pues se sabe que el gobierno confina a las
mujeres embarazadas para estudiarlas y da recompensas a quienes las denun-
cien. Otra novela en la que los embarazos son escrupulosamente vigilados
y controlados es An Excess Male (2017), de Maggie Shen King. En el afio
2030 en China, la politica que slo permitia tener un hijo por familia derivé
en el aborto selectivo de fetos de sexo femenino, hecho que ha ocurrido en
la realidad extratextual®. Esto dio como resultado una sobrepoblacién de
hombres, que ahora no encuentran esposa, por lo que el Estado obliga a las
mujeres a casarse con varios hombres. La protagonista tiene una estructura
familiar inusual y prohibida, pues sus padres se las han arreglado para tener
otras cinco hijas con el objetivo de obtener mds dotes cuando sus hijas estén
en edad de casarse. A May-ling le han elegido dos esposos (posteriormente
serdn tres), uno gay y el otro con desérdenes mentales; los padres han reci-
bido mayores ganancias por la carga adicional que estos hombres implican.
Al respecto, Alter (2018) reflexiona:

Mientras las novelistas de Occidente usan figuras retéricas dis-
topicas para explorar lo que podria ocurrir si se suspenden los
avances en equidad de género que tanto trabajo han costado, al-
gunas autoras de Medio Oriente y Asia han recurrido a la ficcién
dist6pica para poner énfasis en la opresién que viven las mujeres

de la region (Alter, 2018: parr. 22).

> La politica de un solo hijo por pareja que fue introducida en 1979 para frenar el
crecimiento poblacional ha provocado que China tenga una de las tasas de fertilidad
mids bajas del mundo y, a pesar de que desde 2013 se hayan suavizado las politicas
y se aliente a las parejas a tener dos hijos, no se han tenido los resultados esperados.
Esta es ya una crisis demogréfica que puede poner en peligro el crecimiento eco-
némico, pues el envejecimiento de la poblacién llevarfa a la reduccién de la fuerza
laboral. Esto también tiene implicaciones especificas en la poblacién femenina, pues
en algunas provincias se ha comenzado a restringir el acceso al aborto y a complicar
los procesos de divorcio, lo que se traducirfa en un control invasivo por parte del
gobierno sobre las decisiones de las mujeres.
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Una de las novelas publicada ya en el 2018 es Hazards of Time Travel (2018),
de Joyce Carol Oates™. En ella se muestra el retroceso histérico en el que una
sociedad futura ha caido; la mediocridad, la conformidad, el sexismo y el
racismo son promovidos entre sus habitantes. El departamento de seguridad
tortura y desaparece a los ciudadanos sospechosos de traicién, que suelen ser
profesionistas e intelectuales. La protagonista adolescente de diecisiete anos
es castigada tras haber pronunciado un discurso en el que cuestiona tanto
al sistema escolar como a la autoridad; es enviada al estado de Wisconsin en
1959 para que se convierta en una chica sumisa.

Algunas de las distopias mds recientes que pueden ser interpretadas como
herederas de la novela de Atwood son Vox (2018) y Red Clocks (2018), ya
que describen sociedades que recuerdan a Gilead (Baccolini, 2018). Red Clocks
(2018), de Leni Zumas, es una historia narrada por cuatro mujeres que tienen
en comun el desasosiego que les provoca la maternidad; para unas es el mds
grande deseo, para otras significa la ruina. Dichas mujeres se ven afectadas por
las legislaciones reproductivas que otorgan el derecho constitucional a la vida
de un Estados Unidos en el que el aborto y la fertilizacién iz vitro han sido
prohibidos™, quienes llevan a cabo o se practican un aborto son sentenciados a

% En el articulo titulado A Dystopian Thriller From Joyce Carol Oates publicado en The
New York Times en 2018, la periodista Jamie Fisher se pregunta si Oates intenta
convertirse en Margaret Atwood, pues en sus mds de cuarenta novelas hay una ten-
dencia en aumento que la dirige hacia la distopfa. Segtn Fisher, la violencia en Nas

(North American States) de Oates es excesiva, pero se parece mucho al actual Estados
Unidos y al Gilead de Atwood.

Resulta irdnico que la penalizacidn del aborto sea visto como la realizacién de una
distopia para mujeres en paises primermundistas, mientras que en América Latina en
paises como El Salvador, Honduras, Nicaragua y Haiti los cddigos penales prohi-
ben, sin excepciones, la interrupcién voluntaria del embarazo. En otros paises como
Paraguay, Venezuela, Repablica Dominicana, Costa Rica y Belice el aborto estd des-
penalizado siempre y cuando la vida de la madre corra peligro. Caso contrario al de
Colombia, pais en el cual el aborto no es punible hasta las veinticuatro semanas de
embarazo desde la ley constitucional aprobada el veintiuno de febrero de 2022. En
México, sélo en once de treinta y dos estados las mujeres tienen la posibilidad de
abortar hasta las doce semanas de gestacién de manera legal por libre decisién. En
el resto del pais existen condiciones como violacién, malformacién congénita grave
y salud de la madre que permiten realizar el aborto sin penalizaciones. Sin embargo,
en México aln existen cientos de casos de mujeres sentenciadas por delitos relacio-
nados con la interrupcién (involuntario o no) del embarazo. Tal y como sucedi6 con
la queretana Dafne, de veintiséis afios, quien en 2015 sufrié un aborto involuntario;
se le negé la atencién médica y fue sentenciada a dieciséis anos de prisién. Durante
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la pena capital. Contraria a lo que regularmente se ve en las distopias actuales,
y antiguas, donde la reproduccion es obligatoria, la autora™ refiere a discursos
contempordneos contra el aborto y la eleccidon reproductiva. Red Clocks sirve
como una pardbola de conciencia para la sociedad contempordnea.

Una historia en la que un régimen totalitario ha convertido a las mujeres
en incubadoras silenciosas (Baccolini, 2018) es Vox (2018), de Christina Dal-
cher®®. Después de que un partido politico ultraconservador gana el control de
los Estados Unidos se combina “el chovinismo masculino con el fundamen-
talismo religioso de extrema derecha” (Baccolini, 2018: 5), a todas las mujeres
se les prohibe trabajar fuera del hogar para convertirse en amas de casa. Ellas
han tenido que renunciar a cuentas de banco, puestos de trabajo y pasaportes.
En las escuelas, las nifias y adolescentes son instruidas para desempefar en
el futuro préximo sus deberes como amas de casa; ya no se les ensena a leer
y escribir, los libros y las herramientas de escritura han sido prohibidas para
ellas. Todas las mujeres, sin distinciones de edad, han sido obligadas a usar,
por 6rdenes gubernamentales, un brazalete que realiza una fuerte descarga
eléctrica si quien la usa pronuncia mds de cien palabras, la cifra diaria permi-
tida. Gracias a sus conocimientos en lingiiistica, la protagonista Jean, quien
fue obligada a dejar sus labores como investigadora en lingiiistica en una uni-
versidad, intenta cambiar la terrible realidad de las mujeres y asi evitar que se
cumpla el objetivo de arrebatarles por completo la voz.

La novela de Sophie Mackintosh, 7he Water Cure (2018), ha cobrado
fama desde su publicacién, sobre todo en Estados Unidos, donde ha sido
bien recibida por la critica y fue nominada al premio Man Booker en 2018.

una audiencia el fiscal Gustavo Dolores Acosta, acusé a Dafne de matar a su hijayla
comparé con una perra. ;Acaso las mujeres viven en una distopia (real) en América
Latina? La informacién aludida es una sintesis de la lectura de una serie de publica-
ciones periodisticas mexicanas.

En una entrevista para Electric Lit en 2018, Zumas confirmé que su novela es una
critica a la sociedad actual, afirma que cada una de las restricciones que ha imagina-
do son basadas en propuestas de politicos estadounidenses como los republicanos
Mike Pence y Paul Ryan.

Christina Dalcher, afirma que su novela se basa en un movimiento de finales del
siglo XIX y principios del XX en Estados Unidos llamado Cult of Domesticity para
crear un mundo en el que los roles biblicos son esenciales para mantener el orden
social; la piedad, la pureza, la sumisién y la domesticidad son los valores que fun-
damentan el liderazgo masculino. Dalcher admite que su obra estd influenciada por
The Handmaid's Tale, pues la belleza de la narrativa de Atwood inspird la estructura
narrativa de Vox (O'Keeffe, 2018).
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La historia se desarrolla al finalizar un apocalipsis que por poco cobra la
vida de toda la especie humana y que ha convertido en una atmésfera téxica
la mayor parte de la superficie terrestre. Una madre sobrevive acompafada
de sus tres hijas. Las cuatro mujeres se refugian en una isla abandonada si-
guiendo estrictos rituales para controlar sus propias emociones peligrosas, ya
que se dice que las emociones incontroladas de los hombres fueron el factor
que casi lleva a la humanidad a su extincién, y ain siguen siendo la mayor
amenaza para las mujeres. Inesperado resulta el desarrollo de la historia,
pues quienes debian proteger a sus hijas de los peligros provenientes de
los hombres, resultan ser sus verdugos. Las tres hermanas deben escapar de
sus padres y de la amenazante y tdxica cercania de los hombres. La novela
puede ser vista como “una fantasia de venganza feminista distépica sobre la
capacidad de violencia y el poder del deseo femenino” (Baccolini, 2018: 8).

En Before She Sleeps (2018), de Bina Shah®, se relata la historia de algin
pais al suroeste de Asia donde, después de una guerra nuclear mundial, una
mutacion genética provocada por la radiacién ocasiona que la mayor parte
de las mujeres desarrollen cdncer cervicouterino y mueran. El gobierno au-
tocrdtico toma como medida extrema medicar a las mujeres sobrevivientes
para potenciar su fertilidad y se les obliga a casarse con varios hombres;
aquellas que se niegan son ejecutadas. Una mujer logra escapar y se refugia
en una pequefia comunidad conformada por mujeres que también han lo-
grado escapar y que, para subsistir, han tenido que acompafiar a hombres
poderosos por las noches para que estos logren reafirmar su masculinidad
y conciliar el suefio. Después de la violacién que la protagonista sufre por
parte de un cliente, logra sobrevivir y escapar con la ayuda de hombres bon-
dadosos inconformes con las injusticias que las mujeres sufren.

The Handmaid’s Tale, una de las mdximas representantes del género,
ha cobrado renovada relevancia gracias a su adaptacién a serie y a la publi-
cacién de otra novela perteneciente al mismo mundo distépico, 7he Testa-
ments (2019). En ella se cuentan las historias de tres mujeres habitantes de
Gilead, pero estas juegan papeles muy diferentes. Ellas luchan por sobrevivir
al estilo de vida que les ha tocado soportar y, a su manera, buscan cambiar

> Alter (2018) enfatiza que la autora de la obra, Bina Shah, tomé como fuente de ins-
piracién para escribir su historia la crisis de género y el aborto selectivo en China, asi
como el incremento en los niveles de infanticidio registrada en los dltimos afios en la
India: “[Shah] imaginé una sociedad [...] que valora a las mujeres por ser “recursos
preciados”, pero sigue reprimiéndolas” (Alter, 2018: pdrr. 25).
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su propio destino y el de todas las habitantes de ese terrible lugar. Una gran
historia de lucha y sororidad.

En resumen, la distopia literaria ha tomado diversas formas a través de
los siglos, desde su surgimiento en el siglo XV. La narracién antitotalitaria
del siglo XXI tiene su mayor expresion en los relatos distopicos de mujeres
o novelas feministas que muestran tanto en su trama como en su estructu-
ra narrativa un interés especial en las formas de vida de las mujeres en so-
ciedades patriarcales, aunque con futuros esperanzadores. No obstante, las
utopias y distopias de mujeres constituyen una tradicién literaria continua
en Occidente, del siglo XVII hasta nuestros dias (Donawerth y Kolmerten,
1994). Las primeras distopias de mujeres, algunas ya con ideales que podrian
pertenecer al movimiento feminista actual, aparecieron en un contexto en
el que el género era dominado por escritores masculinos que supieron plas-
mar los sufrimientos de los habitantes de poblaciones subyugadas por regi-
menes totalitarios, con hambrunas, malas condiciones medioambientales y
las disyuntivas de los seres humanos al enfrentarse a maquinas pensantes que
podian superarlos tanto en el 4rea laboral como en la sentimental. Sin embar-
go, ninguna de ellas se interesé por los diversos papeles de las mujeres en esas
mismas sociedades; la desigualdad de género no pudo haber sido representada
de mejor manera mds que en las distopias escritas por autoras: “Aunque estas
pioneras no fueron capaces de cambiar el enfoque dado por siglos de escritura
dominante, les alcanzé para ingresar un hilo invisible de mutacién al ADN
del género” (Novoa, 2017: pdrr. 1). En los siglos subsiguientes, las distopias de
mujeres y las distopias feministas cobrarfan fuerza poco a poco hasta aflorar a
finales del siglo XX, una época tan rica en cuanto a movimientos feministas
que buscarian la liberacién y la igualdad entre grupos étnicos y géneros.

Ya en el siglo XXI en las distopias de mujeres y las distopias feministas se
da gran realce al personaje femenino, pues estas historias estin protagonizadas
por mujeres que luchan no sélo por si mismas, su liberacién y sus derechos
sino también por las mujeres que las rodean, ya sea en solitario en un contex-
to familiar casi intimo o formando agrupaciones de mujeres que trabajan en
conjunto por un mismo interés, la libertad. La reciente publicacién de novelas
como 7he Power, Red Clocks y Vox es muestra de la alentadora riqueza de las
distopias de mujeres. Estas comparten particularidades en comun: final abier-
to eutdpico; protagonistas mujeres, centralidad en las relaciones de género, la
esclavizacion del cuerpo femenino, la memoria como recurso subversivo, la
lucha interna, asi como la activa, en contra de los regimenes totalitarios. Las
distopias sin duda guardan relacién con las de la década de los ochenta, siem-
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pre en un intercambio intertextual: “Todas son novelas que tratan de la inter-
seccion entre género y estado en futuros demasiado plausibles y reconocibles.
[...] las distopias femeninas y feministas representan un campo adn vital para
explorar y cuestionar la injusticia, la desigualdad y el patriarcado” (Baccolini,
2018:9). De tal modo, tanto las escritoras de las dltimas décadas del siglo XX
como las de las primeras del XXI especulan sobre futuros posibles, presen-
tando alternativas al mundo patriarcal, su moral y la sexualidad instituciona-
lizada con las que la lectora podria identificarse. Por otro lado, las distopias
feministas han resistido a la reproduccién de las historias que las sociedades
patriarcales cuentan sobre las mujeres y, en cambio, imaginan historias que las

desplazan por completo (Cortiel, 1999).

1.2.2. Cualidades de la ficcién distépica feminista

La distopia de mujeres estuvo sumida en la marginalidad por siglos debido
a que las utopias y las distopias habian sido pricticamente exclusivas del
dominio de escritores masculinos. No obstante, después de haberse conso-
lidado en las ltimas décadas del siglo pasado con obras que conservan su
valor critico, en la segunda década del siglo XXI, el género se ha transforma-
do mostrando las preocupaciones actuales y manteniendo sus bases en las
obras cldsicas que inauguraron el género. La distopia feminista actualmente
guarda propiedades comunes, las cuales serdn abordadas en los siguientes
capitulos, en cuanto a la estructura narrativa que parece seguir una misma
linea actancial, espacial y temporal; asi como el manejo que se hace del
lenguaje donde destaca sus prohibiciones y variedades. Asimismo, tres cua-
lidades comunes que son tratados y ejemplificados a continuacién de forma
detallada comprenden el reconocimiento de las mujeres de diferentes eda-
des, origenes y estatus socioecondémicos que protagonizan las narraciones,
la variedad es innegable. Por otro lado, la violencia que se ejerce sobre ellas
suele darse a través de las prohibiciones que las relegan a jugar el papel de
cuerpos dedicados a la actividad reproductiva, y que trastornan sus expe-
riencias individuales y grupales, por supuesto. Asimismo, en estas mujeres
la resistencia y la subversién proviene, entre otras cosas, de la sexualidad y el
manejo que ellas deciden dar a sus propios cuerpos. Asi pues, las distopias
feministas muestran, en conjunto, el rol de las mujeres dentro de sociedades
patriarcales y sus luchas internas y externas para subsistir a las condiciones
que el orden dominante ha establecido. De esta manera, se logra conectar
asuntos sobre las relaciones de género, la discriminacién y el poder.
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Las protagonistas de las narraciones

Las protagonistas de estas historias, en su gran mayoria, son mujeres con un
rango de edad variado, no hay especial atencién en las mujeres adultas, pues
todas resultan ser importantes para el desarrollo de los sucesos en las sociedades
en cuestion. En 7he Water Cure (2018), Sky, de ocho afios, participa activa-
mente en la historia; sus hermanas, Lia de dieciocho afos y Grace de treinta,
la acompanan. En Before She Sleeps (2018) la protagonista es Sabine, quien
ronda los veintitantos anos. Por supuesto, también se encuentran personajes en
la plenitud de la edad adulta que juegan papeles decisivos para el desarrollo de
las historias; en Before She Sleeps Lin tiene cuarenta afios; en Vox (2018), Jane
sobrepasa los cuarenta, y en 7he Testaments (2019) se encuentra la Tia Lydia de
mids de cincuenta afios. La edad de estas mujeres se vuelve una caracteristica
relevante en las distopias feministas debido a que las acciones de mujeres que
no rebasan los veinte anos destacan tanto como las de las mujeres en edad
adulta. La inclusién de personajes de un abanico de edades es una manera de
ofrecer diversas perspectivas que enriquece la historia, ya que contribuye a dar
una visién mds amplia de los intereses del grupo de mujeres, que de este modo
intenta ser mds amplio al incluir la diversidad que también se da a través de la
presencia de personajes femeninos de grupos étnicos variados. Esta caracteristi-
ca se observa de modo atn mds claro debido a la eleccién del corpus, en el cual
dos de las novelas no pertenecen a la tradicién distdpica de lengua inglesa y sus
protagonistas pertenecen a grupos étnicos distintos a los clasicos.

En Before She Sleeps las mujeres que protagonizan el relato son origina-
rias de Green City, lo que antes era Pakistdn. Estas mujeres son provenientes
del mismo grupo étnico, poseen caracteristicas fisicas distintivas como el
color de la piel, aunque también comparten caracteristicas culturales. Si
bien Vox se desarrolla en EUA y la protagonista es estadounidense, sus raices
italianas se hacen presentes en las menciones sobre sus padres y el conoci-
miento del idioma y la cultura italianos. Por otro lado, la amiga a quien la
protagonista rememora por su lucha incansable tan acertada contra la supre-
sién de los derechos de las mujeres, Jackie Judrez, es de origen hispano. Por
su parte, en The Handmaid’s Taley The lestaments el cierre de las fronteras de
Gilead, antes Estados Unidos, permite crear una comunidad casi uniforme
de mujeres. La divisién de tareas se da de acuerdo con la edad de la persona
en cuestién, las mujeres jévenes deben darse a la tarea de parir, mientras
que las de edad mds avanzada cumplen la funcién de vigilar y organizar. Las
mujeres de color deben dedicarse a las faenas domésticas.
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Un caso diferente es el de 7he Water Cure, historia en la cual la diversi-
dad no es tan marcada como en las otras novelas. El componente que indica
la heterogeneidad son los testimonios escritos por mujeres provenientes del
mismo territorio que lograron reunirse en la isla. La variedad de historias
que estas relatan muestra una variedad en cuanto a rango de edad y lugar
de proveniencia.

En estas sociedades tanto la edad como la pertenencia a ciertos grupos
étnicos son caracteristicas decisivas para el estilo de vida que serd asignado a
cada mujer; incluso las particularidades fisicas son importantes, pues de ello
dependeri el estado civil y el rango socioeconémico. Tanto en las distopias
como las distopias feministas la 72z4, y no el grupo étnico®, funciona como
un sistema de clasificacién social como caracteristica que permite la estra-
tificacién en las sociedades tratadas y supone un esencialismo biologicista,
pues no apela al dmbito cultural y se presupone que esta es una “realidad
biolégica” una “expresién de la naturaleza humana” (Restrepo, 2012). La
raza en estas sociedades es pues la expresién de rasgos fisicos, rasgos pura-
mente bioldgicos identificables a través de la apariencia fisica del individuo
en cuestion, en especifico el color de la piel. De tal modo, en las distopias
feministas la etnia y el género constituyen los modos de construccién de las
relaciones sociales que permiten establecer diferencias y jerarquias, general-
mente por la fuerza. En otras palabras, los diferentes 6rdenes sociales por los
cuales se rigen las sociedades dist6picas feministas estin fundamentados en
el grupo étnico y el género como sistemas de clasificacién social.

Por su parte, las mujeres habitantes de sociedades atroces transmiten
un sentido general de alienacién. Son mujeres no adaptadas socialmente,
pues los lugares que ocupan no les pertenecen, les han sido asignados y ellas
deben cumplir los mandatos. El frecuente desdén mostrado por las prota-
gonistas por el estilo de vida que llevan, la depresién que sufre la mayoria
de ellas, el apego que mantienen al pasado y los objetos provenientes de
tiempos mejores refleja el desconcierto y el rechazo por las personas y sus
realidades ante los valores y el orden dominante.

% Debido a que dentro de las organizaciones sociales y politicas de las distopias el

lugar de origen o la etnicidad se reduce a caracteristicas bioldgicas visibles que defi-
nen las relaciones de clase y las estructuras econdmicas de las formaciones sociales,
se alude a ella como 7zza. Dicho término lleva consigo el reduccionismo y los tintes
racistas con los cuales se rigen las sociedades distdpicas. Esta perspectiva distépica es
por completo rechazada por la autora de la presente investigacion.
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La violencia reproductiva

El principal modo por medio del cual se imponen los regimenes en las
distopias feministas, de manera autorizada, sobre los habitantes de su so-
ciedad y, de manera enérgica, sobre las mujeres, es por medio del uso de
la violencia. Esta es una herramienta legitima y necesaria para mantener el
orden social y el crecimiento econémico deseado. La violencia se aplica en
forma psicolégica e incluye conductas como la manipulacién, la culpabi-
lizacién, la humillacién y la instruccién para desarrollar actividades con-
venientes para el sistema y no deseadas por ellas. En este caso, la coaccién
psicoldgica tiene el objetivo de viciar su voluntad y obligarlas a ejecutar un
acto determinado (Expdsito, 2011).

A pesar de que en la sociedad representada en Before She Sleeps estaba
prohibido golpear a las mujeres debido a que “eran recursos preciosos, para
ser atesorados y protegidos, cuidados y provistos, a cambio de sus cuerpos
entregados a la causa de la repoblacién” (4), se observa una de las formas mds
claras de violencia psicolégica, pues consistia en mostrar imdgenes violentas
en televisidn abierta para coartar la libertad y la voluntad de las ciudadanas.
En los noticieros se muestran las imdgenes sin censura de las mujeres que
suelen suicidarse debido a la desesperacién provocada al tener que desposar,
a veces, hasta mds de cinco hombres: “Al mostrarnos el cuerpo de la mujer
de una manera tan cruel, el Bureau quiere que veamos qué sucede cuando
la naturaleza humana no estd contenida” (7). Aunque, por supuesto, en los
noticieros no se mencionaban las razones que llevaban a algunas mujeres a
cometer suicidio. Por otro lado, como si se tratase de mercancia, la informa-
cién completa sobre las ninas era televisada para que los hombres pudieran
examinarla antes de aplicar para tener una esposa. Criar nifias, de acuerdo
con los estdndares de salud y belleza, era muy bien remunerado para los
padres, pues en un futuro debian convertirse en esposas de varios hombres.

Por su parte, en 7he Water Cure las formas de violencia en la narracién
parecen distanciarse de la violencia recurrente en este tipo de narraciones,
pues la maternidad no es una de las formas principales de sujecién. Esta
comunidad estd ubicada en una isla y conformada por cuatro mujeres que
no se ven obligadas a parir para aumentar la tasa de natalidad de su pais ni
se les da valor por su capacidad de procrear. Sin embargo, la historia destaca
por la violencia psicoldgica sufrida por las protagonistas; la coaccién que
sufren las tres hermanas no proviene de un sélo hombre, quien es padre de
dos de ellas, sino también de una mujer, la madre de las tres. La gran ola de
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violencia de género que se vive en tierra firme es la excusa que lleva a esta
pareja a mantener en cautiverio a sus hijas y adoctrinarlas a temer al mundo
mis alld de la isla como un lugar téxico para todo ser vivo, en especial para
las mujeres. El temor y el recelo que esta pareja infunde en sus hijas se basa
en la idea de que en tierra firme se encontrarfan con toxinas que inundan el
ambiente y que las matarfan al instante. Para resistir a las toxinas que vienen
del exterior, las hijas de la pareja deben llevar a cabo terapias rutinariamente.
En algunas de ellas, las hermanas eran intimidadas y amenazadas con ha-
cerle dano a otra de sus hermanas para que las cumpliesen en su totalidad;
ademds, no se les permitia llorar. Dos de las hermanas se sentian tristes, a
veces lloraban a solas porque no debian mostrar ese tipo de sentimientos. El
rigor con el que debian sobrellevar su dia a dia las llevaba a fantasear con el
suicidio en repetidas ocasiones. Mientras Lia nadaba y gritaba bajo el agua
pensaba: “Es en momentos como estos que puedo imaginarme aguantan-
do hasta que el agua inunde mis pulmones, que me doy cuenta de que ni
siquiera seria tan dificil” (13). Por su parte, mientras Grace realizaba tareas
triviales, pensadas sélo para mantenerla ocupada, reflexionaba: “Me pregun-
to, ses esto todo lo que hay ahora? Déjenme tumbarme en la hierba al final
del jardin. Déjenme dormir por el resto de mis dias” (16).

Asimismo, la violencia fisica es un recurso empleado para el control de
las mujeres, aunque el castigo fisico y la tortura no son formas empleadas
para penalizarlas dentro de estos mundos debido a que, por lo general, ellas
representan un recurso valioso capaz de producir hombres que contribuyan
a la continuidad del régimen en cuestién. El proceder mds recurrente es el
aislamiento y la exclusién, que se dan por medio de la limitacién del espacio
y la movilidad, asi como la violacién y la mercantilizacién de los cuerpos de
las mujeres o la prostitucién forzada. En estas sociedades la tasa de natalidad
se ha visto afectada y las mujeres son obligadas a tener relaciones sexuales
sin su consentimiento. A diferencia de otras distopias en las que la actividad
econdmica que sustenta la sociedad es el trabajo industrial colectivo relacio-
nado con el armamento y el ejéreito, las sociedades de las distopias femi-
nistas se sostienen y viven en aparente orden, entre algunas otras actividades
econdmicas y bélicas, gracias a la tarea reproductiva de las mujeres que ofre-
cen productos de compra-venta esenciales para el bienestar de las clases mds
altas: “el concepto de ejército industrial alcanza su punto mds bajo cuando
ese ejército estd formado por mujeres jévenes instruidas, formadas y luego
obligadas a sufrir actos de violacién a puerta cerrada para mantener el orden
social” (Parrinder, 2015: 146).
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De acuerdo con Murphy (1984), las mujeres son consideradas “cuer-
pos reproductivos”, cuerpos potencialmente portadores de generaciones por
nacer: “Estamos constantemente desaprobadas, se nos prohibe usar nuestro
cuerpo para nosotras mismas [...] La tecnologia reproductiva, al servicio del
patriarcado, asume que los cuerpos de las mujeres son campos fértiles para
ser cultivados” (Murphy, 1984: 69). La relegacién de las mujeres a la tarea
reproductiva es una forma de violencia que estd ligada a las concepciones
de masculinidad que, a su vez, son la base de regimenes totalitarios: “Estas
distopias revelan la relacién entre totalitarismo, violencia y discriminacién
de género” (Baccolini, 2018: 3).

En 7he Handmaid’s Tale, un gran nimero de mujeres tienen asignada la
tarea de parir a los que serdn hijos de las familias poderosas del pais después
de una serie de accidentes con material nuclear que han llevado a un gran
declive en la fertilidad tanto de hombres como mujeres, aunque el estado
infértil se atribuye sélo a estas tltimas. Los gobernantes militares de Gilead
reclutan jévenes fértiles y las entrenan en centros militares (Parrinder, 2015)
para aprender a desempefar su trabajo, como maquinas yuxtapuestas con
lo humano, “[s]us cuerpos se convierten en mdquinas de nacimiento, tec-
nologia reproductiva compuesta de carne femenina” (Barr, 1993: 92). Este
patron, estd también presente en 2084. Después de la revolucién (2014), en
donde una sociedad de consumidores, los productores de nifios naturales
poseen uno de los trabajos mds redituables en esa sociedad: reclutar mujeres
y hombres que destacan por su belleza y salud para que se reproduzcan y
los nifios puedan ser vendidos a precios elevados. Las mujeres selecciona-
das deben embarazarse vez tras vez manteniendo relaciones sexuales con los
hombres que han sido asignados para cada una de ellas y asi lograr que el
“producto” posea las caracteristicas deseadas por los clientes.

Asimismo, en Before She Sleeps, cincuenta afos después de una guerra
nuclear en la que se verfan envueltos India, Pakistdn, Afganistdn e Irdn, sélo
tres poblaciones sobrevivieron a la contaminacién por radiacién; la capi-
tal que se instauré fue llamada Green City. En dicha poblacién la mayor
parte de las mujeres desarrollé cdncer cervicouterino y murié. Desde ese
entonces las mujeres son consideradas soldados que deben cumplir con el
rol de “madres de la nacién”, pues tenian el deber de repoblar la zona con
una natalidad tan afectada. La tarea consiste en convertirse en Esposas al
contraer matrimonio con uno, dos o hasta seis hombres y embarazarse una
vez tras otra para procrear el mayor nimero de veces posible. Las mujeres
deben tomar, de forma obligatoria, drogas para aumentar la fertilidad, por
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lo cual son comunes los embarazos multiples. El tiempo que una Esposa
pasa con uno de sus Esposos era regulado por el Perpetuation Bureau. Las
esposas gozan de estabilidad econémica que el gobierno les proporciona por
ser madres. Si alguna se niega a cumplir su labor es acusada de revoltosa,
sometida a un proceso rdpido y finalmente, eliminada.

La maternidad no siempre ha sido incluida en relatos escritos como las
historias de conquista, guerras, imperialismo y tratados, sin embargo, tiene
una historia y una ideologia que va mds alld de razas y colores basadas en la
regulacién de la capacidad reproductiva de las mujeres bajo sistemas totali-
tarios (Rich, 1986). El control legal y técnico por parte de los hombres en
la anticoncepcidn, el aborto, la fertilidad y la obstetricia son maneras esen-
ciales para la prevalencia del sistema patriarcal que, por supuesto, incluye la
condicién negativa y el rechazo a las mujeres que no son madres. Asi pues,
las distopias de mujeres estdn intimamente relacionadas con las tecnologias
reproductivas y sus amenazas a la autonomia de las mujeres.

En el caso de 7he Water Cure la violencia sufrida por las hermanas es
fisica. El abuso sexual, tnicamente sufrido por la hermana mayor, asi como
los golpes, son recurrentes en el dia a dia de las tres. La violencia se ejerce a
través de rerapias que las hermanas son forzadas a realizar porque, segin sus
padres, ayudan a tener una mejor salud y a ser resistentes a las toxinas que
inevitablemente llegan hasta la isla y, sobre todo, contribuyen a no tener
sentimientos fuertes que contaminan el aire al ser energfas peligrosas especial-
mente para los cuerpos de las mujeres: “nuestros cuerpos ya son tan vulne-
rables en formas que los cuerpos de los hombres no lo son” (13). Algunas
de las terapias consisten en: dejarse caer con los ojos cerrados en el césped,
a veces su madre las sujetaba para que no cayeran, otras veces se golpeaban
directamente contra el suelo, sus gritos eran mitigados con pafos de tela
colocados dentro de sus bocas; permanecer en una sauna hasta desvanecerse;
sumergir las manos y los pies en una cubeta con hielo; gritar con todas sus
fuerzas de manera rutinaria; incluso, ahogar ratones y quemar sapos. Los
abusos fisicos, fuera de las terapias, también existen. En palabras de Lia se
evidencia el constante castigo fisico del cual son objeto:

Las puntas de los dedos moradas en mi mano izquierda, por estar
sumergidas en hielo.

El estallido de estrellas en la parte posterior de mi cuello donde Ma-
dre, una vez cosié mi piel en el saco de desmayos. Dos puntadas. Lo
hizo a propésito y, sin embargo, de alguna manera la sangre cuando
los arranqué fue culpa mia. Quiero morir cada vez que pienso en eso.
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Un parche de calvicie cerca de la nuca, tamano y suavidad de una
ufa. Esa herida pertenece a King, quien me arrancé el cabello con sus
propias manos.

Una gran mancha roja en mi muslo derecho. Este es el pulgar que
presiono sobre la parrilla cuando estoy cocinando. Eso ayuda.

Una marca de agua en mi flanco. Madre me vertié la tetera caliente [...].

Por otro lado, las vejaciones sufridas por las mujeres que habitan en tierra
firme provienen de hombres conocidos y desconocidos. Los hombres cerca-
nos a ellas solfan abandonarlas porque su presencia representaba un riesgo:
“Habia peligro en ellos” (73); una vez que se marchaban, ellas acostumbra-
ban quemar los objetos zdxicos que les habian pertenecido. Algunas pensa-
ban en tomar venganza, aunque muriesen en el intento, otras fantaseaban
con asesinar a sus acosadores callejeros, aunque lo que ellos solian hacerles
ni siquiera podia ser pronunciado por ellas. A pesar de que se organizaban
para salir en parejas y asi no correr riesgos, resultaban violentadas.

Otra manifestacion de la violencia fisica sufrida por las mujeres se en-
cuentra en Vox. En Estados Unidos tras la toma del poder por un “Régimen
cristiano”, con base en la idea de que la situacién de la sociedad era mejor
cuando cada uno sabia qué lugar ocupaba. Para dar un “orden natural a la
familia moderna”, las mujeres deben portar un brazalete para que no pro-
nuncien més de cien palabras al dia, si lo hacen reciben una fuerte descarga
eléctrica que las paraliza. El brazalete es visto por los hombres como una
herramienta que ayuda a “ponerlas a tono, a comprender lo fundamental”
(98), por lo que estin de acuerdo y normalizan las disposiciones guberna-
mentales. En cambio, para las mujeres es un “dispositivo de tortura” (69),
“No nos matan por el mismo motivo por el que condenan los abortos. Nos
hemos convertido en un mal necesario, en objetos a los que follarse y no es-
cuchar” (39). Mientras que los hijos de parejas del mismo sexo son llevados
a vivir con el pariente varén mds cercano hasta que el padre o la madre se
casen “como Dios manda”. Las personas de la comunidad LGBTIQ+ son
recluidos en cdrceles con trabajos forzados.

Asi pues, la violencia contra las mujeres se ejerce sobre ellas tanto en
el dmbito publico como en el privado. En ambos la violencia es permitida,
institucionalizada y hasta celebrada; esta toma formas como la manipula-
cién psicoldgica, el chantaje, el aislamiento, los golpes, el acoso y la viola-
cién sexual. En el dmbito publico la violencia es ejercida por las autoridades
conformadas por hombres y por acosadores callejeros; mientras que, en el
dmbito privado, estos hechos violentos son llevados a cabo, por lo general,
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por un jefe o familiar del sexo masculino. Se mantiene asi una relacién de
desigualdad entre el sexo femenino y el masculino en cada una de las estruc-
turas sociales en las distopias feministas. El género del individuo en cuestién
lleva a su propio padecimiento de violencia, o bien, a la justificacién de
précticas violentas que se ejercen sobre ella.

Dentro de las sociedades distépicas, el racismo es una de las principa-
les précticas de segregacién y jerarquizacién, por medio de la diferencia:
“El racismo es una estructura de discurso y representacién que trata de
expulsar simbdlicamente al Otro -lanzarlo afuera, colocarlo all4, [...] en
el margen” (Hall, 1989: 16). El racismo se hace presente como una serie
de précticas, en primer lugar, institucionalizadas, cuya praxis “garantiza la
inscripcién en el cuerpo social e individual de relaciones de desigualdad,
asimetria y exclusiéon” (Restrepo, 2012: 244). Todas las pricticas de racis-
mo dentro de estos regimenes son legitimas y, por lo tanto, normalizadas,
siempre basadas en el género, preferencias sexuales, origen y caracteristicas
fisicas del individuo en cuestién.

En Before She Sleeps, las ninas y los nifios asisten a la escuela hasta com-
pletar la educacién secundaria. Al terminar, los hombres pueden ingresar,
si asi lo deseasen, a la universidad. Las mujeres deben realizarse estudios
médicos para corroborar su buena salud y su virginidad (la cual podia ser
devuelta en seguida) para acudir al Markaz y alli aprender a ser buenas Es-
posas e instruirse en tecnologia del hogar y ciencias reproductivas. De modo
similar, en Vox, las mujeres no tienen derecho a trabajar ni percibir ningtin
tipo de sueldo, algunos productos no se les venden, no pueden hacer envios,
sus pasaportes son inhabilitados para impedir su salida del pais, estd prohi-
bido reunirse y hablar entre ellas, y todos los hogares estdn vigilados con un
sistema de cdmaras. Desde pequenas, las nifias asisten a la Escuela Femenina
Pura para aprender a ser buenas esposas, una de las materias impartidas mds
importantes es Economia doméstica para saber administrar los recursos de
un hogar. Sélo los hombres pueden aspirar a asistir a la Universidad, los
que contraen matrimonio a los dieciocho afios tienen asegurada la entra-
da a la universidad y apoyo econémico por parte del gobierno. Mientras
eso sucede deben cursar materias como “Estudios Religiosos Avanzados” y
“Fundamentos de filosofia del cristianismo moderno”; en las pdginas de los
libros de estas asignaciones pueden encontrarse pasajes como el siguiente:
“La cabeza de todo hombre es Cristo, la cabeza de la mujer es el hombre, y
la cabeza de Ciristo es Dios”. Incluso hay capitulos para deconstruir el femi-
nismo por medio de los valores judeocristianos.
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En suma, las diferencias estructurales de poder fundadas en el género
colocan a las mujeres, de cualquier etnia y edad en situaciones de riesgo
frente a las multiples formas de violencia (ONU, 2021). Esta es una rela-
cién jerdrquica de ventaja basada en el poder que los hombres ejercen sobre
las mujeres. En este sentido, el poder es “[l]a probabilidad de que un actor
dentro de una relacién social estard en condiciones de cumplir su voluntad
a pesar de la resistencia” (Weber, 1947: 27). El contexto que da soporte a
la violencia contra las mujeres estd formado por una red de privilegio, mas-
culinidad téxica y patriarcado que alienta y autoriza las acciones violentas,
creando vulnerabilidad para quienes tienen menos poder.

Una de las formas de poder imperantes en las distopias feministas es la
coercitiva o la capacidad que un sujeto posee para amenazar y castigar a otro.
Aunque las acciones que corresponden a este tipo de poder pueden conducir
al cumplimiento de normas, no es probable que exista una total aceptacién
por parte del otro (French y Raven, 1959). Como se verd mds adelante, las
protagonistas de los relatos en cuestién suelen seguir las normas s6lo hasta
cierto punto del relato en el que la consciencia y hartazgo de las malas con-
diciones las lleva a la bisqueda de cambio y una posterior alteracién en el
rumbo de sus vidas, lo que repercute en el curso de la narracién; todo ello a
pesar de la vigilancia constante de quienes ejercen el poder coercitivo para
asegurar su cooperacion (Kilmartin y Allison, 2007). Por otro lado, uno de
los modos por los cuales las conductas violentas se normalizan es gracias al
poder legitimo que deriva de la creencia, por parte del sujeto oprimido, de
que quien ostenta el poder tiene el derecho justificado de ordenar llevar a
cabo ciertas acciones (French y Raven, 1959). A través de la violencia de
género, derivada del poder legitimo, se revela “un derivado absurdo de la
desigualdad de género: la cultura patriarcal otorga a los hombres algtin gra-
do de poder legitimo sobre las mujeres” (Kilmartin y Allison, 2007: 7). Esto
se encuentra presente en cada una de las distopias feministas aqui tratadas
en la figura de algunas mujeres que estdn de acuerdo y sirven al sistema.

Para Rita Segato (2003)" a pesar de que las expresiones de violencia
sexual se ejecuten por medios sexuales, no estdin movidos por el deseo de

61 A pesar de que el texto de la antropéloga Rita Segato, La guerra contra las mujeres
(2016) comprende un extenso estudio etnografico sobre el patriarcado como la for-
ma fundacional de todos los tipos de poderes (econdmico, politico, intelectual, ar-
tistico, etc.) y muestra diversos casos ocurridos en algunos paises de América Latina,
por ejemplo los asesinatos de mujeres en Ciudad Judrez en México, los argumentos
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satisfaccién sexual y no persiguen fines de orden sexual sino del orden del
poder. El patriarcado, como la estructura politica mds arcaica, se apropia
del cuerpo de las mujeres como “configuracién histérica elemental de todo
poder en la especie y, por lo tanto, de toda violencia, ya que todo poder
es resultado de una expropiacién inevitablemente violenta” (Segato, 2016:
19), asi el cuerpo femenino no posee una posicién marginal sino central.
La perspectiva de Segato parece remitir al concepto de biopolitica de
Michel Foucault (1997; 1978), pues el control opera a través del cuerpo de
la poblacién. Desde esta perspectiva, el cuerpo es controlado por medio de
un grupo de discursos y practicas que gobiernan el cuerpo individual, la sa-
lud y la educacién. A nivel del cuerpo individual el poder opera a través de
la inscripcién de normas socioculturales en el cuerpo, resultando asi la poli-
tizacion del cuerpo, el cual resulta décil y ttil. Por supuesto, las normas cul-
turales de feminidad “estdn inscritas en los cuerpos individuales de las mu-
jeres, [...] en el cuerpo politico, validando algunos cuerpos como ttiles para
el trabajo pesado y manual y algunos cuerpos como dtiles en la industria de
servicios y como personal de apoyo” (McLaren, 2002: 91). De tal modo,
algunas profesiones son segregadas debido al género; otras actividades son
explotadas segin el sexo del individuo. Ya Foucault (1978) expresaba su
preocupacién por la gran significacién de la violencia sexual, no sélo como
violencia fisica, sino como un producto y perpetuacién de la biopolitizacién

resultan de gran valor para el andlisis que aqui se realiza, debido a que los sistemas
politicos, sociales y culturales visibles en las distopias feministas guardan considera-
bles similitudes con los que la autora estudia. Segin esta perspectiva, las relaciones
de género se basan en la desigualdad y se sustentan gracias a las estructuras politicas
antiguas y permanentes regidas por el patriarcado. La violencia actual contra las mu-
jeres es un nuevo objetivo estratégico en el escenario bélico, ha quedado atrés la for-
ma de efecto colateral, la guerra. Las metas de las guerras actuales, influenciadas por
factores como la territorialidad, el Estado, la economia y el patriarcado, no buscan
ninguna forma de paz y constituyen un proyecto a largo plazo debido a que “con la
progresiva pérdida de control sobre la economia global y el desplazamiento del epi-
centro del capital, la potencia imperial ve en la proliferacién de las guerras su tltima
forma de dominio” (Segato, 2016: 57). De tal modo, Segato muestra detalladamen-
te las motivaciones y nuevas caracteristicas sociopoliticas de sociedades patriarcales
que guardan un gran parecido con las sociedades que las distopias feministas buscan
mostrar a través de la ficcién y, a su vez, advertir de su posible materializacién en
un futuro no ficcional. Quizd, las calamidades referidas por Segato pueden sustentar
las proyecciones veraces distépicas, asi como las advertencias que, quienes escriben
distopias, pretenden hacer llegar a quienes se acercan a estas historias.
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del sexo. En este sentido, el biopoder emerge como una forma de control
social aparentemente benevolente, pero particularmente invasiva y efectiva.
Las précticas disciplinarias que de alli surgen suelen representar el cuerpo
como una mdquina. Por medio de las instituciones como hospitales, escue-
las y prisiones, y en microniveles sociales como en las actividades y hdbitos
de los individuos, no se emplea la violencia, sino que se crean deseos y se
ata al sujeto a identidades especificas, se establecen normas contra las cuales
los individuos y sus comportamientos y cuerpos son juzgados y vigilados
(Sawicki, 1991). Las nuevas tecnologias reproductivas como la fertilizacién
in vitro y otras técnicas de manipulacién genética poseen implicaciones so-
ciales y politicas, que “amenazan con hacer que los cuerpos procreadores de
las mujeres sean objetivos mds efectivos para la intervencién de las fuerzas
hegemonicas patriarcales y capitalistas” (Sawicki, 1991: 94).

El poder en las sociedades de las distopias feministas aparece como una
presencia constante, en tensién permanente; nadie puede mantenerse fuera
de ella, pues toma forma de relacién, es un modo de accién que actiia sobre
las acciones de los otros (Foucault, 1988: 238). Por otro lado, al contrario de
la visién foucaultiana, en el caso de las sociedades de las distopias feministas,
el poder deriva del interés y las intenciones de un grupo, se constituye y
funciona a partir de fuerzas y poderes provenientes de un régimen. El poder
es entonces la instancia absoluta que prohibe y reprime. Segin la omnipre-
sencia de este poder absoluto, la disciplina se ejerce sobre los cuerpos de las
mujeres para imponer tareas y conductas. Se pretende que ellas no tengan la
posibilidad de conformar grupos, siempre se busca que permanezcan aisla-
das y que estén situadas en espacios delimitados, por lo general, hogarenos.
Asi, los cuerpos estdn distribuidos en espacios cerrados, los tiempos y las ac-
ciones de las mujeres se encuentran bajo un régimen de control y vigilancia
estricto e ininterrumpido (Foucault, 1976). Ademds, la gobernabilidad se
hace presente en estas sociedades, pues el control abarca también a un grupo
amplio constituido por la poblacién conformada por mujeres y hombres de
todas las edades en un espacio extenso y delimitado.

Las formas de ejercicio de la violencia y el poder en las sociedades de
las distopias feministas, como se ha mostrado, son multiples y variadas; en
su mayoria corresponden a la violencia de género. Destaca la violencia fisica
ejercida sobre los cuerpos de las mujeres debido a su supuesta capacidad
para producir ninos. Se observan sociedades opresivas en las que la reproduc-
cioén es controlada o forzada; asf se muestra:
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[...] cémo las identidades de género son producto de un discurso an-
drocéntrico y totalitario. La reduccién de las mujeres a su funcién bio-
légica, incluso cuando se realiza en silencio y pasividad, nunca es una
cualidad innata y esencial, sino que se les impone mediante el uso de
la violacién y la violencia institucionalizadas, y estd construida por el
discurso totalitario de la supremacia masculina (Baccolini, 2018: 3).

Por tanto, la sexualidad de la mujer estd directa y Ginicamente relacionada
con la tarea reproductiva, “[r]eflexionando sobre la sexualidad, la materni-
dad, la violacién y los roles de género, las tramas se centran claramente en la
violencia de género, la mercantilizacién / aniquilacién extrema del cuerpo
femenino y las fantasias de dominacién masculina” (Di Minico, 2019: 2).
La capacidad que estas mujeres poseen para escapar de las acciones del poder
y dar una respuesta al ejercicio del poder sobre sus cuerpos, mentes y accio-
nes conforma diversas formas de resistencia que hacen manifiesto el males-
tar al buscar romper con las normas existentes, con las certezas adquiridas.
De este modo, las mujeres se resisten a las verdades impuestas, a las leyes, a
las reglas y a los c6digos morales que las someten.

La sexualidad subversiva

El cuerpo de las mujeres siempre ha estado en el centro de las narrativas
distépicas (Baccolini, 2018), en especial en las cldsicas, en las que el papel
de las mujeres ha sido el de cuerpos y rostros hermosos cuya sensualidad es
fuente de inspiracién a la rebelién de los héroes masculinos, quienes buscan
subvertir el sistema:

[...] los cuerpos de algunos personajes femeninos se convierten en ele-
mentos inquietantes para los protagonistas masculinos y, en consecuen-
cia, para los regimenes totalitarios en los que viven. [...] el cuerpo de la
mujer representa un poderoso elemento subversivo para el protagonista
masculino que, estimulado por la sexualidad femenina, se ve llevado a
desafiar la ideologfa del sistema hegeménico (Baccolini, 2018: 3).

Estas historias guardan en comn la tarea reproductiva a la que las mujeres son
sometidas, sus cuerpos® son recursos reproductivos valiosos. A su vez, pierden

2 El modo en el que el cuerpo de las mujeres es intervenido violentamente desde fuera
se relaciona con la manera en la que la ciencia ficcién implosiva suele desarrollarse. La
ciencia ficcién implosiva estd basada en analogias de la invasién y la transformacién



98 ERENDIRA HERNANDEZ BALBUENA

otro tipo de valor, pues no representan ningin tipo de beneficio, significacién
o utilidad en la sociedad en la que habitan, lo que denota una conexién “entre
el poder politico y el rol de género masculino” (Patai, 1984: 258). Cuanto mds
fijos son los roles de género y mds reaccionaria la autoridad, la comunidad
en cuestién experimenta cada vez mds con la violencia basada en el género
(Reid-Cunningham, 2008). Los resultados pueden ser catastréficos, como lo
demuestran los espantosos mundos de la distopia marcados por los extremos
generados a partir de ideologfas de supremacia masculina. Asi, el cuerpo feme-
nino tiende a convertirse en un contenedor politico para promover e imponer
la autoridad conservadora, represiva y patriarcal (Di Minico, 2019).

Sin embargo, en las historias distopicas feministas, las mujeres suelen
emplear sus cuerpos para la accién politica® que conlleva, desde su puesta en
préctica, la promocién de actos subversivos en contra del orden dominante. A
diferencia del papel pasivo que inspiraba rebeliones, en las distopias feministas
se focaliza el papel fundamental que el cuerpo, la mente y las acciones de las
mujeres, en conjunto, juegan como base del sistema en contra del gobierno.
Es decir, el cuerpo de las mujeres y, por lo general, los actos sexuales produ-
cidos por ellas son un medio crucial para la emancipacién del patriarcado
(Baccolini, 2018). Las acciones asociadas con la sexualidad que violan las nor-
mas sociales constituyen actos transgresores que se caracterizan por “traspasar
fronteras y tener el potencial de desafiar o confirmar los limites morales, le-
gales, sociales, econdmicos, politicos, étnicos, raciales y de otro tipo en cual-
quier contexto cultural particular”® (Donnan y Magowan, 2009: 4). Asi, las
acciones sexuales realizadas por las protagonistas de las distopias feministas,

del cuerpo por entidades externas creadas por el propio hombre. Este tipo de ciencia
ficcién destaca la problemdtica dentro del cuerpo fisico y el cuerpo social, por medio de
la ambivalencia y el contraste entre el cuerpo tradicional y lo desconocido. la vulnerabi-
lidad del cuerpo y la manera en la que la ciencia contribuye a crear nuevas maneras de
entrometerse en tal vulnerabilidad. Por su parte, la ciencia ficcidn expansiva estd basada
en analogfas del colonialismo y el darwinismo social, las fuerzas de lo nuevo y lo viejo
que luchan entre si, lo antiguo contra lo cientifico (Csicsery-Ronay, 1988). Esta tlltima
forma de ciencia ficcién parece clasificar a la antiutopia tradicional.

Sarah Lefanu (1989), en su objetivo de mostrar que la ciencia ficcién es una forma
literaria amistosa con el feminismo, ya sefialaba que las distopfas de mujeres son la
forma ideal para la exploracién de la politica sexual.

Subculturas asociadas con prostitucidn, promiscuidad y pornografia (Gagnon y
Simon, 1967; Douglas, 1970; Bryan, 1977). Otros tipos de transgresion sexual son
el incesto, el sadomasoquismo, el sexo auto gratificante (Donnan y Magowan, 2009;
Krafft-Ebbing, 1995), asi como la homosexualidad (Babcok, 1978). Algunos de

64
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dentro de la orientacién erética y la identidad particular de cada una de ellas,
pueden ser consideradas plenamente como acciones transgresoras que alejan a
las mujeres del papel cldsico de cuerpo pasivo violentado.

En Before She Sleeps a las mujeres que forman parte de Panah, una comu-
nidad oculta y apartada de la ciudad dominada por los hombres, se les llamaria
traidoras y rebeldes. Se autodenominan “proveedoras de suefio tranquilo” pues
su trabajo consiste en vender su presencia fisica, su compania, sus abrazos, su
calor humano, jamds se trataba de relaciones sexuales. En suma, deben dormir
al lado de los clientes para que ellos puedan conciliar el suefo, “[[Jos apetitos
fisicos de los hombres son enormes, pero sus apetitos emocionales no tienen fin”
(8). Estas mujeres se dejan complacer por los clientes, como ellos solian hacerlo
con sus amantes, novias, esposas o madres antes de la “Emergencia de Género”.
Dicho trabajo es visto por ellas como un acto subversivo: “Llamarnos a ellos es su
rebelién. Ir a ellos es la nuestra” (11). Esta actividad va en contra de las normas es-
tablecidas y; a su vez, conlleva ciertas actividades placenteras y convenientes para
mantener en funcionamiento la comunidad. Estas mujeres se cubren con polvo
de oro para no ser descubiertas por los sensores de seguridad y; a la vez, como
afrodisiaco para satisfacer a los clientes que se sentian inevitablemente atraidos
por la brillantez de sus pieles; asi procuran tener su apoyo y el de los benefactores
poderosos que las encubren con tal de sentir que poseen a una mujer.

Una de las protagonistas disfruta de sus encuentros con el cliente y
benefactor mds importante. Ambos suelen gozar de la compafiia mutua, él
la ama y para ella él representa seguridad. Lin se beneficiaba del cuerpo, las
atenciones y el dinero de Reuben. Por su parte, Sabine se complace al sen-
tirse deseada por un hombre: “Pasar tiempo con un hombre que arriesgard
su propia estatura y su vida para tenerte en su casa es un sentimiento com-
pletamente diferente. Gratificante. Satisfactorio. Placentero de una manera
perversa’ (1). A su vez, ella tiene claro que él no siente amor por ella, sélo
un carifo que raya en lo posesivo: “No necesita que hable con él, solo quiere
que lo admire siendo masculino y magistral” (3). Mds tarde, Sabine sentiria
atraccién sexual y amor por el Dr. Julien, un hombre casi de su misma edad,
sin ningln tipo de experiencia con mujeres, quien después la ayudaria a es-
capar de ese terrible lugar, confirmando asi el acto subversivo que la relacién
entre ambos representa para el sistema.

ellos, en la cultura occidental, han sido catalogados como perversiones o desviacio-
nes explicadas a través de cddigos médicos y psicoldgicos a través de los siglos.
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Por su parte, en 7he Water Cure, la protagonista, Lia, nunca habia visto
a otro hombre ademds de su papd. Cuando dos hombres y un nino llegan a
la isla en la que habita se siente fuertemente atraida por Llew, siente que “[l]
a cercania de sus cuerpos prohibidos tiene fuerza gravitacional”, sus cuerpos
la fascinaban. Lia hace una constante observacién del cuerpo de Llew y de
cada movimiento de este sentia asco, debido a las advertencias de peligro de
sus padres y las victimas de violencia de género que, en otra época, solian
llegar a su casa. Por otro lado, ella se sentia euférica por la atraccién fisica
hacia Llew, lo que la llevaba a buscar su atencién y sus miradas de este, pues
su cuerpo hasta antes de conocerlo sélo habia servido para sangrar y atraer
el peligro hacia ella, como sus padres solian decirselo. Ahora crefa que por
medio de ¢l podia mantener el interés del hombre que ya amaba: “Prefiero
la idea de que mi cuerpo, como objeto de amor, tiene un poder que nunca
podria haber sofiado” (154). A pesar de que la madre habia prohibido a
todos en el hogar que la tocasen, Lia buscaba cualquier tipo de contacto
fisico con sus hermanas cualquiera que fuese, como estrechar sus manos,
aunque ellas las retirara de inmediato. Aunque sabia que violaba las normas
que siempre le inculcaron: “[M]i cuerpo es un traidor, yo también soy una
traidora” (104), rompia las normas incluso en presencia de su madre y de sus
hermanas al llamar la atencién de los hombres usando su cuerpo. La latente
posibilidad de que él tocara su cuerpo y el amor que siente por él la llevan
a romper las reglas y sentirse, al fin, existente y protegida de cualquier cosa.

En la frecuente introspeccién de Lia sobre las consideraciones sobre su
cuerpo como receptor de actos violentos supuestamente necesarios para ha-
cerla resistente a las toxinas externas, se hace evidente la sujecién de la cual estd
tratando de liberarse. Asimismo, la comparacién entre los usos y beneficios
del cuerpo masculino la tentaban a buscar acercarse a lo que ellos posefan sin
darse cuenta, la libertad de sus cuerpos: “[H]ay una fluidez en sus movimien-
tos, a pesar de su tamafio, que me dice que nunca ha tenido que justificar su
existencia, que nunca ha tenido que plegarse en una cosa oculta, y me pregun-
to cémo debe ser eso, saber que tu cuerpo es irreprochable” (76).

Lia no sélo examina su propio cuerpo después de sus encuentros sexua-
les, ni los movimientos de él, sino que buscaba atraer sus miradas. La mirada
de Llew que provoca placer y suficiencia en Lia al sentirse observada por él:
“Sentir su mirada en mi como agua, como una cosa que merezco” (136), no
enfatiza las emociones inspiradas en un hombre, sino las consideraciones y
percepciones de la protagonista como afirma Moore: “No se limita a replicar
una mirada monolitica y masculinizada, sino que implica una gran variedad
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de miradas, y una interaccién de posibilidades” que involucra una female
gaze (Moore en Gamman y Marshment, 1988: 59)

El intercambio de miradas que “merece” porque se las ha ganado mostran-
do su cuerpo, y la introspeccién y la observacién hecha sobre su propio cuerpo
y el poder que tiene sobre el comportamiento de Llew, hacen que la mirada de
Lia le confiera cierto tipo de poderes, cuya experiencia subjetiva centrada en sus
propios sentimientos y sensaciones corporales la aleja de convertirse en una he-
roina objetivada. De este modo, la violacién de las normas, el gozo del poder de
su cuerpo y las percepciones visuales de ella son cruciales, entre otras cosas, para
la subversién del orden establecido. Lia toma el poder a través del “lenguaje fe-
menino de mirar” (Warhol, 1996), lo que le permite difuminar las prohibiciones
del lugar en el que se encuentra. Asi, observa, interpreta miradas y se reconcilia
con su cuerpo; su mirada se representa como totalmente integrada con su cuerpo.

En Vox, Jane admite odiar a su marido y ser consciente de no amarlo;
inclusive se pregunta si alguna vez lo hizo. La aparente indiferencia y debi-
lidad de su esposo ante lo que viven ella y su hija, la lleva a buscar consuelo
y amor en un antiguo amante de su juventud. La aventura extramarital
representa para Jane un escape de la situacién familiar en la que su esposo
e hijo mayor son cémplices, ademds de una manera de evadir a los tipos de
hombres que encuentra por doquier y dentro de casa, afirma que “Lorenzo
no es un creyente, ni un miségino, ni un cobarde”. Por otro lado, el goce de
su sexualidad fuera de casa, el placer que encuentra en Lorenzo y el amor
que siente por ¢l representan una forma de subvertir internamente las nor-
mas impuestas y desafiar al sistema que ha echado raices dentro de su hogar.

El sexo transgresor es una modalidad de accién en la que el cuerpo, a
través de las experiencias emotivas y sensoriales que las relaciones interper-
sonales conllevan, produce actitudes transformadoras que poseen el poten-
cial de afectar estructuras sociales (Donnan y Magowan, 2009). A sabiendas
de que la experiencia de la sexualidad es producida a través de estructuras
de poder, conocimiento y actuacién (Foucault, 1980; Butler, 1990), los ac-
tos transgresores son llevados a cabo por el cuerpo sexual que es capaz de
transformar y reconstituir el sentido con el que cominmente se entiende
la moral y la politica en una sociedad particular®. Como se ha visto en las

% Las representaciones ludicas y las vulgaridades que caracterizan el carnaval (Bajtin, 1984)
se han conceptualizado como una critica subalterna a las estructuras dominances, las cua-
les reflejan objetivos sociales y politicos (Gilmore, 1988; Donnan y Magowan, 2009).
Desde esta perspectiva, existen algunos comportamientos transgresores asociados con el
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acciones llevadas a cabo por las mujeres de los relatos distépicos feministas,
ellas acttian deliberadamente contra las normas establecidas, lo que lleva a
un cambio no sélo en sus vidas dentro del espacio préximo en el que viven
sino también en estructuras sociales mds amplias como se observa en el
desenlace de cada uno de los relatos. La accién transgresora, y por tanto
subversiva, comienza en el dmbito privado y culmina su desarrollo en el dm-
bito social. De este modo “el cuerpo sexual transgresor conduce a procesos
que pueden disolver, transformar y reconstituir los sentidos del yo, la accién
moral y la politica corporal” (Donnan y Magowan, 2009: 3).

Las acciones consideradas como sexualmente transgresoras no difieren en
un grado relevante entre dichas sociedades, pues los cédigos del discurso oficial
de cada uno de los gobiernos de los mundos distépicos suelen sancionar con
todo el rigor a la mujer que incurra en actos sexuales que estén fuera de la tarea
reproductiva. Se ha visto que los castigos van desde el encierro y los trabajos for-
zados hasta la ejecucién publica. Por lo general, el control se lleva a cabo a través
de la religién, que resulta instrumental en la configuracién de lo prohibido. En
otras palabras, el control sexual y las restricciones se realizan por medio de la
religién, que se convierte en un instrumento de dominacién (Stoler, 1992). Asi
pues, dentro de las distopias feministas, las condiciones culturales son las que
dan forma a las précticas sexuales aceptables; las nociones de transgresién que
son consideradas como perversiones son perseguidas y castigadas.

De tal modo, debido a que las transgresiones tienen lugar en el cuerpo y
deben ser reconocidas como un efecto de la experiencia corporal (Donnan y
Magowan, 2009: 10), el control consciente de estas mujeres sobre su propia
sexualidad es generadora de sentimientos, acciones y actitudes transgresoras.
Como se ha sefialado, ellas son conscientes de acciones subversivas que deci-
den llevar a cabo a pesar de la posible sancién, lo que implica una rebelién,
una fuerza contra el orden existente. Estos actos no sélo rompen las reglas y
estas mujeres no sélo cometen un delito, las transgresiones generan en ellas
un sentimiento de liberacién, pues la posibilidad de escapar surge como un
desafio llevado a cabo desde la esfera privada a la moral de sus sociedades.
Los actos sexuales transgresores de las protagonistas de las distopias feminis-
tas constituyen asi una fuerza subversiva, son actos sexuales politicos radica-

carnaval; muestra de ello es la mascarada, la cual encubre actos corporales prohibidos por
medio de los cuales los participantes son transformados por las mdscaras y los disfraces
y asi se involucran en placeres corporales y obscenidades que de otra manera les serfan
negados pues, en este contexto, la cotidianeidad se suspende temporalmente.
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les que menguan y trastornan la sexualidad normativa (Donnan y Magowan,
2009) y, por tanto, el orden social y politico desde dentro.

RESUMEN

En el ano 1605 se publicé la primera distopia, lo cual darfa paso al desa-
rrollo del género a través de los siglos hasta llegar al siglo XX. Algunos de
los acontecimientos histéricos que influyeron en la escritura de las novelas
distdpicas serfan la Revolucién Francesa, la Primera Guerra Mundial y, mds
adelante, las preocupaciones por el desarrollo de los avances cientificos y
tecnoldgicos, la sobrepoblacién y las relaciones de género. A inicios del siglo
XX el género alcanzaria su plenitud en Inglaterra y los Estados Unidos y pre-
sentaria cierta rivalidad con las novelas utépicas. Incluso suele considerarse
que la distopia (cldsica) surge a partir de la utopia, a modo de critica, y que
a partir de ella nace una de las formas mds conocidas emparentadas con la
literatura dist6pica, es decir, la antiutopfa.

Por su parte, en la presente investigacion se plantea que la distopia femi-
nista es una forma literaria continua que nacié a partir de la utopia feminista,
no de forma contraria, como se vio con la distopia y la utopia clasicas. Asi,
el origen de la distopia feminista se sitda en la segunda mitad del siglo XX y
mantiene elementos utépicos; a su vez, muestra un gran interés en no incurrir
en algunos de los desaciertos de la utopia feminista. A grandes rasgos, el género
aqui estudiado es una narracién que se apoya en la ideologfa del feminismo
activista e intenta mantener la esperanza de un futuro mejor, es decir, conserva
un final eutépico, como lo hacen las distopias criticas de finales del siglo XX.

La utopia feminista, que tiene sus origenes en el afio 1405, vio mate-
rializado su declive a mediados del siglo XX, cuando los mismos elementos
criticos que les dieron relevancia generaron su decadencia. Con el inicio de
la década de los setenta la utopia feminista evoluciona hacia la distopia femi-
nista, pues esta tltima mantiene enclaves utépicos y temdticas centradas en el
personaje femenino. Ambas formas coexistieron durante dichos afos y com-
partieron algunos temas relacionados con el estilo de vida de mujeres en socie-
dades patriarcales. Asi, aproximadamente a partir de la década de los ochenta
la distopia feminista encabeza el género al desprenderse de la distopia cldsica
para atender la variedad de comunidades oprimidas, no sélo la que se foca-
lizé durante siglos. El género tuvo, y continda teniendo, una gran influencia
de los movimientos feministas correspondiente a la llamada tercera ola, que
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rechazaban el esencialismo al definir a la mujer. De manera que las primeras
dos décadas del siglo XXI se caracterizan por el uso de las tecnologias de la
informacién y la comunicacion, las cuales han impactado a la que ya se llama
cuarta ola del feminismo, asi como a la distopia feminista. En la segunda dé-
cada del siglo XXI es donde se inscriben las novelas que conforman el corpus
de la investigacion llevada a cabo Vox, Before She Sleeps y The Water Cure.

Las novelas feministas pertenecientes al género distépico comparten par-
ticularidades en cuanto a la estructura narrativa, la temporalidad y la espacia-
lidad; asi como el manejo de algunos asuntos relacionados directamente con el
lenguaje. Sin embargo, gracias a la primera parte del andlisis de la investigacién
se identificaron tres aspectos comunes a las distopias feministas. El primero de
los aspectos tratados se relaciona con la incorporacién de personajes de diversas
edades y grupos étnicos, como un modo de ofrecer diversas perspectivas, lo que
contribuye a dar una visién mds amplia de los intereses del grupo heterogéneo de
mujeres. De este modo, el género pretende ser mds incluyente que otras formas
literarias hermanas. En segundo lugar, se plantea la violencia como una préctica
institucionalizada que sufren las mujeres en las distopias feministas, tanto en la
esfera publica como en la privada; su forma principal es la reproductiva. A su vez,
los rasgos esencialmente bioldgicos y el género constituyen los modos de cons-
truccion de las relaciones sociales que permiten establecer diferencias y jerarquias,
generalmente por la fuerza. Todo ello permite mantener una relacién de desigual-
dad entre individuos del sexo femenino y el masculino en todas y cada una de las
estructuras sociales. Asimismo, las relaciones y las formas de poder coercitivas y
legitimas proceden de los intereses y de las intenciones de los regimenes totalita-
rios en las distopias feministas. Por tltimo, se muestra una de las principales for-
mas de resistencia a las formas de opresion previamente tratadas, la cual proviene
de los actos sexuales llevados a cabo por las mujeres que violan las normas sociales
y constituyen actos transgresores. Estos son una fuerza subversiva que trastorna la
sexualidad normativa y, por tanto, el orden social y politico desde dentro.

Como parte del Capitulo 1, al final de este volumen se incluye la Cronolo-
gia de las distopias feministas, la cual contiene un listado de las distopias escritas
por mujeres. Dichas novelas se adaptan a las principales caracteristicas de las
distopias literarias tratadas a lo largo del Capitulo. Se distinguen las narracio-
nes escritas por autoras que no poseen ningtin espectro feminista de las que s
cuentan con alguna tendencia o son por completo feministas. La cronologia
realizada tiene el objetivo de representar un recurso académico de consulta que
enlista tanto las distopias escritas por mujeres como las distopias feministas.



CAPITULO 2
AUTORIDAD NARRATIVA EN LAS DISTOPIAS FEMINISTAS

Tras haber propuesto y expuesto el origen de la distopia feminista, asi como
algunas caracteristicas comunes en el género, es preciso sumergirse en sus
propiedades y poner de relieve su riqueza. La diversidad de protagonistas se-
fialada es un elemento clave para la formacién de ideologias comunes en las
mujeres que sufren la violencia institucionalizada, pues una de las mayores
formas de resistencia, ademds de la sexualidad subversiva, proviene de las
voces de las integrantes de comunidades de mujeres.

Las voces que convergen en las distopias feministas no s6lo provienen
de mujeres que habitan sociedades muy futuras y lejanas donde los hombres
han reducido su valor, llegando a ser casi nulo. Las voces de estas mujeres
se caracterizan por sobreponerse a las condiciones sociales y culturales que
obstaculizan un acto tan sencillo como la vocalizacién, como sucede en un
Estados Unidos futuro en Vox. La bisqueda incansable por recuperar la con-
dicién natural del habla y el derecho a convertir sus pensamientos y palabras
en cualquier tipo de discurso toma diversas formas, desde sefias burdas para
comunicarse a la lejanfa entre nifias que no tienen derecho siquiera a mi-
rarse, tal y como ocurre en Before She Sleeps, o bien la escritura clandestina
de un diario que revela la inmundicia que sostiene al sistema instaurado,
como lo hace Tia Lydia en 7he Testaments; hasta la creacién de una sofistica-
da lengua exclusiva para ellas, que cuenta con un extenso vocabulario para
expresar sensaciones, sentimientos y actividades que inicamente pueden ex-
perimentar las mujeres, como se lleva a cabo en Native Tongue.

Incluso en esas realidades intolerables las mujeres osan hablar, escribir,
comunicar sus sentires y deseos de modos diversos que siempre violan el or-
den establecido. Las mujeres logran crear, sostenidas por el coraje que ema-
na del descontento, del miedo, la ira, y el amor por las suyas, la autoridad
necesaria para crear discursos que suelen dar cuenta de historias que las han
traido a sf mismas y al resto de las mujeres hasta la desgracia presente. La
autoridad que yace bajo cada sena, palabra, carta, diario, consigna o lengua
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traspasa tanto los roles y las ideologias de género como los sistemas patriar-
cales, para validar el discurso de las que se atreven a hablar.

A continuacién, se abordan brevemente las bases estructuralistas que
incentivaron la creacién de la narratologia feminista, asi como la trayectoria
que esta disciplina ha tenido hasta la actualidad, desde su concentracién
en el personaje femenino hasta la inclusién de perspectivas analiticas no
binarias. La teorizacién de Susan S. Lanser (1992) en torno a la autoridad
narrativa en novelas de mujeres motiva el andlisis de las voces narrativas en
las distopias feministas que se lleva a cabo en la segunda parte de este capi-
tulo para revelar las estrategias lingiiisticas de empoderamiento empleadas
por las narradoras de dichas historias.

2.1. LA AUTORIDAD EN LA VOZ NARRATIVA

Después de un largo periodo de plenitud de la narratologia estructuralista,
también llamada c/dsica, que buscaba crear una poética de la prosa (T. Todo-
rov, 1969) o una gramadtica narrativa (A.J. Greimas, 1973) que pudiese dar
cuenta de todos los textos narrativos, sin importar la época y el lugar en los
que hubiesen sido escritos, dio inicio una nueva etapa de adaptacién de las
ideas de estudiosos que se dedicaron a la elaboracién de enfoques sistema-
ticos para el estudio de las narraciones. Los especialistas en el drea pronto
buscaron crear nuevas categorias, términos y distinciones para dar cuenta de
otras manifestaciones artisticas como la poesia, el drama y el cine, influen-
ciados por la reciente traduccién de Discours du récit de Gérard Genette al
inglés en 1980 (Lanser y Warhol, 2015). Se buscaba la universalizacién y
expansion de los estudios narratolégicos para que llegasen a ser “interna-
cionales, transhistéricos, [y] transculturales” (Barthes, 1977: 79). Durante
esos afnos los desarrollos postcldsicos se basaron en nociones estructuralis-

5 En la década de los setenta fueron publicados algunos proyectos criticos, propios de
esta redefinicién de la visién literaria estructuralista, como: Sexual Politics (1969),
Kate Millet; Feminist Literary Criticism (1974), Josephine Donovan; 7he Laugh of
the Medusa (1975), Hélene Cixous; The Female Imagination (1975), Patricia Meyer
Spacks; Images of Women in Literature (1975), Mary Ann Ferguson; The Lay of the
Land (1975), Annette Kolodny; y The Madwoman in the Attic (1979), Sandra Gil-
bert and Susan Gubar. Estos trabajos instigaron y contribuyeron a concepciones de
la teorfa narrativa como dindmicamente formada por roles asimétricos de la ideolo-
gia patriarcal al abordar la escritura de las mujeres, las imdgenes de las mujeres en la
literatura, y hacer criticas a las narraciones patriarcales.
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tas con el fin de “enriquecer la teorfa narrativa con ideas que se desarrolla-
ron después del apogeo del estructuralismo, se incubaron en disciplinas o
se adaptaron de otros subdominios dentro del estudio de la literatura y la
cultura” (Herman, Jahn y Ryan, 737: 2005). Asi, la critica literaria feminis-
ta comenzaba a florecer, sobre todo en Estados Unidos y Europa del Este,
como un método para la interpretacién y, a la vez, un cuestionamiento a los
métodos existentes®’.

La reconceptualizacién de la narratologfa cldsica que tuvo lugar alre-

dedor de la década de los ochenta®, afios de especial agitacién en los movi-
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En A Literature of Their Own (1977), Elaine Showalter, senal6 que los formalismos
evadfan el tema de la identidad sexual o consideraban a esta tiltima como irrelevante
y subjetiva. Por su parte, en Empbhasis Added: Plots and Plausabilities in Women's Fic-
tion (1981), Nancy Miller apuntaba que las nociones de Genette acerca de la trama
de las narraciones eran constructos masculinos que se ocultaban tras una supuesta
universalidad. Asi, el género era totalmente indiferente para los estudios formales
de la narrativa. En el mismo ano en el que se publicé el texto de Miller, aparece 7he
Narrative Act (1981) de Susan S. Lanser, quien ya mostraba un profundo interés en
las imbricaciones de la ideologia, el contexto y la forma en las narraciones de muje-
res con una perspectiva feminista, mientras buscaba crear una poética del punto de
vista. Al siguiente aflo, en Narratology: The Form and Function of Narrative (1982),
Gerald Prince distingue las cuestiones relacionadas con la narratologia, la critica, y la
interpretacién, y reconoce la narrativa como sistema significante. Mds adelante, en
Alice Doesn’r (1984), desde una perspectiva psicoanalitica, Teresa De Lauretis califica
las estructuras de la narrativa y del lenguaje como edipicas. Después de un andlisis
de las estructuras narrativas de Propp, la autora concluye que existe una relacién
entre las estructuras binarias y la diferencia sexual, en la que las mujeres ocupan
un lugar vacio, que no es susceptible a la transformacién. Ademds de De Lauretis,
otras autoras que tomaron como su objeto de estudio el cine, y que cuestionaron y
analizaron tanto las representaciones de las mujeres como la estructuras que regian
el cine son Claire Johnston (1973), Molly Haskell (1974) y Laura Mulvey (1975).
Por su parte, en Narratology: Introduction to the Theory of Narrative (1985), Mieke
Bal concibe la narratologia como un conjunto de herramientas para distinguir las
reacciones interpretativas en un texto.

Los cambios significativos que tuvieron lugar a partir de la segunda mitad de la década
de los ochenta son un cambio que explica “la subordinacién de las mujeres en térmi-
nos de un unico sistema restrictivo, ya sea que lo llamemos capitalismo, patriarcado,
biologia o incluso lenguaje, a centrarse en las diferencias discursivas, materiales y cul-
turales que conforman el ser o el devenir de las mujeres” (Kavka, 2001: xiii). De este
modo, las categorias mujer y género fueron radicalmente reconceptualizadas debido a
la influencia de la teorizacién postestructuralista, por lo que la diversidad de experien-
cias, sobre todo aquellas tocantes a la raza y/o a la sexualidad ganaron atencién. Para
la década de los noventa aparecerian términos que definfan los nuevos feminismos: fe-
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mientos feministas, fue un proceso del andlisis sistemdtico hacia un posicio-
namiento posmoderno que considera que el texto y su andlisis no pueden
ser neutrales sino poseedores de una carga ideoldgica, asi como las criticas
al pensamiento universalista de los enfoques estructuralistas, ya declaraban
la necesidad de tomar en cuenta factores contextuales para comprender las
diversas maneras de interaccién entre género y forma narrativa. De modo
que el interés por formular una poética narrativa dedicada a los escritos de
mujeres y la constante interrogante acerca de qué sucederia si los modelos
de la narratologfa fueran puestos a prueba con las representaciones de gé-
nero encontradas en textos no candnicos que habian sido pasados por alto,
contribuyé al surgimiento de la narratologia feminista a mediados de la
década de los ochenta. El término narratologia feminista aparece por pri-
mera vez en el articulo Toward a Feminist Narratology (1986)*° de Susan S.
Lanser, quien propone integrar el feminismo con la narratologfa, tanto en la
teorfa como en la prictica, para intervenir en modelos narrativos neutrales
al género y producir lecturas de textos narrativos con conciencia de género
(Herman, Jahn y Ryan, 2010). La autora considera que la narratologia debe
ser alterada enriqueciéndose de la critica feminista y la experiencia de los
textos de mujeres’’; para ello sugiere como herramientas para el estudio de

minismo negro, feminismo lésbico, feminismo radical, feminismo liberal, feminismo
queer, feminismo indigena, feminismo chicano, feminismo lésbico, transfeminismo,
feminismo de hombres negros, feminismo francés, feminismo estadounidense, femi-
nismo global, ecofeminismo, entre otros (Page, 2006).
% Toward a Theory of the Engaging Narrator (1986) de Robyn Warhol, otra obra publi-
cada en el mismo afo que la de Lanser, muestra el interés de la autora por la poética
narrativa y la escritura de mujeres. En la obra se cuestionan los modelos narratoldgicos
al ponerlos a prueba frente a representaciones de roles de género variados. Al igual que
Lanser, Warhol se apoya en la narratologia cldsica para convocar una poética cons-
ciente del género. Warhol centra sus reflexiones en las figuras del distancing narrator
y el engaging narrator, esta tltima desestimada debido a su relacién con la novela sen-
timental. Algunos afos mds tarde, en Gendered Interventions (1989), Warhol muestra
los modos por medio de los cuales las novelistas del siglo XIX, al no poder ocupar la
esfera publica, usan sus narraciones para dirigir mensajes de manera indirecta.
Segtin Page (2006), la narratologia feminista propuesta por Lanser en los afios
ochenta se relaciona directamente con el feminismo correspondiente a la segunda
ola, por lo que tiende a recurrir al uso del modelo binario de género, lo que enfatiza
la diferencia y especificidad de la escritura de mujeres, ademds, la mayor parte de
las referencias se hacen a textos europeos y estadounidenses. Unos aflos mds tarde,
en Queering Narratology (1995), Susan S. Lanser argumentaria que las categorias
sexo, género y sexualidad, a pesar de no haber sido acogidas por la narratologia

70



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 109

los textos escritos por mujeres y sus tramas (plots) los aportes de Vladimir
Propp (1981), y Gérard Genette (1972). Segtin la autora, algunas de las
categorfas propias de los tedricos mencionados deben ser adaptadas para
dar cuenta de las acciones y las temdticas de los textos escritos por mujeres.
En el texto la autora cuestiona los modelos de la narratologia cldsica y suma
su voz “a los que desafiaban el universalismo estructuralista, especialmente
desde el punto de vista contextualista” (Page, 2006: 4) por estar fundados en
ideas androcéntricas. La narratologia feminista fue bien recibida por quienes
aclamaban la inclusién del significado y el contexto en la teoria narrativa,

como herramientas de andlisis hasta ese momento, al ser parte de la interpretacién,
interacttian con otras categorfas narratolégicas. Lanser admite que su primera pro-
puesta tendfa a enfocarse en las escritoras y narradoras mujeres, sin ocuparse de las
variables que pueden operar en la narracion derivadas de las tres categorfas. En su
obra mds reciente, Narrative Theory Unbound (2015) Susan S. Lanser, al lado de
Robyn Warhol, sittian en el centro de sus comentarios criticos acerca de la pro-
duccién y la recepcidn literaria, asi como las formas y las funciones de los textos
narrativos, el género y la sexualidad. Las autoras argumentan que, a pesar de que
el término narratologia feminista ha sido el que ha definido su trabajo por largo
tiempo, teoria narrativa refleja de mejor modo la diversidad de acercamientos tanto
de la obra como de sus trabajos actuales. De este modo, las categorfas que marcan
la diferencia (.g. sexualidad, nacionalidad, clase, género, etnicidad, etc.), y que se
intersecan para formar variaciones en la opresion y el privilegio deben ser observadas
por la narratologfa feminista y los estudios gueer, las cuales son complementarias
(Lanser y Warhol, 2015). Asi, las perspectivas criticas adoptadas, con el apoyo de la
narratologfa feminista, idealmente deben implicar la inclusién de teorfas queer para
contribuir atender la pluralidad. Las distopias feministas se centran en las relaciones
binarias que desembocan en el ¢jercicio del poder de un grupo sobre el otro, y en los
desastrosos limites a los que lleva el total dominio de uno de ellos. A pesar de que
en algunas de estas historias hay personajes que salen de este binarismo, su presencia
juega un papel periférico, de menor impacto en la historia. Gracias a la influencia
de los estudios basados en ideologias queer, la perspectiva actual de la narratologia
feminista permite reconocer y exaltar las diversas manifestaciones referentes al sexo,
el género y la sexualidad que en las narraciones distépicas feministas pudieran en-
contrarse. Algunas investigaciones que han abordado las figuras gueer en utopias y
distopias son los siguientes: Towards a Subverse Queer Atopia. Beyond the Utopia/
Dystopia Inversion (2015), Piotr Sobolczyk; (Anti)Gay Utopian Fiction in English
and Romance Languages: An Overview (2016), Mariano Martin Rodriguez; A Specu-
lative History of No Future: Feminist Negativity and the Queer Dystopian Impulses of
Burdekin’s Swastika Night (2016), Alxis Lothian; Moira, take me with you! — Utopian
Hope and Queer Horizons in Three Versions of The Handmaid’s Tale (2018), Hed-
vig Marx; Utopia/Dystopia, Race, Gender, and New Forms of Humanism in Women's
Science Fiction (2019), Eleanor Guistina Prudence Drage.
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ya que esta disciplina mostré ser fructifera para discutir tanto los zextos de
mujeres como la narratologia misma sin intentar reemplazar los sistemas
estructuralistas con sistemas alternativos propios.

La narratologia feminista no es un grupo de modelos narrativos separa-
dos, sino una critica a la narratologia que opera con base en las aplicaciones
de la teorfa narrativa a un rango de textos que va mds alld del corpus original
considerado por los primeros trabajos estructuralistas (Page, 20006). De este
modo, la narratologia feminista no rechaza los modelos de la narratologia
estructuralista, porque al ser un producto de ella, los integra con otras pers-
pectivas tedricas y propone maneras para transformar los estudios narrativos
y tomar en cuenta el factor del género (Page, 2006)”". El hecho de que la na-
rratologia feminista no haya desarrollado un sistema tedrico narratolégico
alternativo no deberia ser visto como un fracaso, sino como un sintoma de
los cambios de la narratologia en afos recientes (Fludernik, 2000).

Mis adelante, en su obra Fictions of Authority. Women Writers and Na-
rrative Voice (1992), Lanser harfa especificos y metodolégicos sus aportes
previos. La propuesta de la discursive authority o autoridad discursiva encla-
vada en la narratologia feminista se enfoca en el género gramatical de quien
narra para mostrar que “[l]a voz de una narradora puede subvertir y adaptar
la autoridad implicita en la narracién” (Herman, Jahn y Ryan, 2010: 245)
Asi, la autora se ocupa de las formas de voz que han estado disponibles para
las mujeres en momentos histéricos particulares desde mediados del siglo
XVIII en la historia literaria occidental. Lanser analiza novelas escritas por
mujeres’” a lo largo de tres siglos con el objetivo de mostrar que “incluso los
elementos mds amplios y obvios de la narracién tienen una carga ideoldgica
y socialmente variable, sensibles a las diferencias de género en formas que no
han sido reconocidas” (Lanser, 1992: 23). La autora relaciona las narracio-
nes con la produccién literaria y la ideologia social, y realiza una exploracién

7t Algunos de los aportes tedricos que muestran la integracién de la critica feminista

con el andlisis narratolégico y la diversidad de campos a los que se han aplicado
las contribuciones de la narratologfa feminista son los siguientes: mundos posibles
(Ryan, 1991; Ronen, 1994); marcos cognitivos en el procesamiento narrativo (Em-
mott, 1997); tiempo y temporalidad (Fleischman, 1990); voz narrativa (Fludernik,
1999); focalizacién (Bal, 1990; Warhol, 2001); estructura de la trama (Case, 2001;
Homans, 1994); influencia de la corpora (Prince, 1995; 1996); significado y gran
alcance (Mezei, 1996).

Las autoras de las cuales se hace el estudio son provenientes de Inglaterra, Francia y
Estados Unidos.
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de la interseccién de ambas gracias a la lectura de ciertos aspectos de la voz
narrativa como el punto en el que se localiza la ideologia’™. El discurso lite-
rario debe ser entendido como material ideolégico que no puede ser estu-
diado fuera de la sociedad en la que se produjo y que, a su vez, le da sentido.

De este modo, la autora propone tres voces narrativas: voz autorial, voz
personal, y voz comunal. Estos modos son maneras que, al paso del tiempo
y de acuerdo con las prohibiciones, convenciones y limitaciones externas
de su época, las mujeres han empleado al constituir autoridad para hablar
cuando crean mundos alternativos, ademds de representar de maneras diver-
sas al sujeto femenino como discursivo y politico. Cada uno de los modos
narrativos o voces representa “un tipo particular de consciencia narrativa y,
por lo tanto, un nexo particular de poderes, peligros, prohibiciones y posi-
bilidades” (Lanser, 1992: 15).

La voz autorial contribuye a “identificar situaciones narrativas que son
heterodiegéticas, publicas y potencialmente autorreferenciales” (Lanser,
1992: 15). Este tipo de narracién es extradigética y publica, es decir, se dirige
a un narratario andlogo a la audiencia lectora™. No se refiere a una equiva-
lencia entre el narrador y el autor, sino que sugiere que esta “(re)produce las
situaciones estructurales y funcionales de la autoria” (Lanser, 1992: 16). Este
modo podria guardar algunas similitudes con las criticas regularmente he-
chas en las distopfas, pues el narrador autorial tiene la capacidad de emplear
actos de representacion vy, a su vez, realizar actos extrarrepresentacionales.
Los actos de representacion son las palabras y las acciones de los personajes,

73 Esta idea no se aleja de algunas de las contribuciones realizadas por Mijail Bajtin
(1992, 1994). Desde la visién del autor, el lenguaje no debe ser concebido como
una estructura abstracta, sino como un proceso vivo y heterogéneo en la actividad
préctica de los hablantes. El lenguaje es: “el producto de la actividad humana co-
lectiva, y refleja en todos sus elementos tanto la organizacién econémica como la
sociopolitica de la sociedad que lo ha generado” (Bajtin, 1993a: 227). De alli que el
medio ideolégico sea el Gnico espacio en el que la vida, como objeto de representa-
cién literaria, pueda tener lugar (Bajtin, 1994).

A pesar de que Lanser (1992) adopta para desarrollar su propuesta las herramientas
narratoldgicas analiticas de Gérard Genette (1972), segtin las cuales toda narracién
puede ser analizada por un modelo multinivel, que supone que los narradores y los
narratarios siempre ocupan el mismo nivel de narracién, la autora propone que, en
la voz autorial, el narratario es homélogo a la audiencia lectora. De este modo, Lan-
ser se aproxima a las corrientes posestructuralistas que no se adhieren a un modelo
estricto de comunicacién narrativa, y podrian omitir el término narratario por com-

pleto (Abbott, 2002), o bien, convertirlo en la figura del lector (Fludernik, 1996).
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mientras que los actos extrarrepresentacionales son reflexiones, criticas, jui-
cios y opiniones acerca del mundo fuera de la ficcidn, alusiones a otros escri-
tores o textos y hasta comentarios acerca de la misma tarea de narrar, siempre
dirigidas al narratario y no necesarias para el desarrollo del relato.

Por su parte, la voz personal es un modo en el que el narrador es cons-
ciente de estar relatando su propia historia”. Este tipo de narrador se diferencia
del homodiegético, pero se asemeja al que Genette llama autodiegético, quien
narra la historia en la que es protagonista. El narrador personal busca “la va-
lidez del derecho de una persona a interpretar su experiencia” (Lanser, 1992:
19). Asi, tanto las acciones del propio narrador como las de los personajes son
dependientes de la respuesta de lectoras y lectores, “la autoridad de la represen-
tacién depende a su vez de la construccién exitosa de una voz creible” (Lanser,
1992: 19). Esta voz ha sido especialmente ttil para la presente investigacion,
pues gran parte de las distopias literarias contempordneas emplean la narraciéon
en primera persona, son las protagonistas quienes relatan sus propias historias.

La voz comunal refiere a la narracién articulada por una voz que re-
presenta una comunidad o las voces de una comunidad hablando a la vez;
ambas posibilidades comparten autoridad narrativa y, por lo general, son
empleadas por comunidades oprimidas o marginales. Es conveniente es-
tudiar los casos en los que las mujeres que habitan en un mundo distépico
relatan sus historias siempre de una forma que puede corresponder a la vida
de cualquier otra mujer que vive en la sociedad en cuestién; de alguna ma-
nera, logran hablar por las demis.

Para Lanser, las escritoras y los escritores desautorizados (sin autoridad)
han buscado estrategias para adaptarse y lograr hacer criticas en modos dia-
l6gicos, por supuesto en términos bajtinianos. Debido a que el discurso no-
velistico estd constituido por una doble voz, segtin la autora, podria dificul-
tarse la tarea de identificar especificamente quién es el individuo o grupo de
individuos desautorizados que estd tratando de tomar el control de su propia
narracion, y reconocer los puntos de vista, valores, juicios o acentos en el dis-
curso particular. Es cierto que la labor de la investigadora podria tornarse mds
complicada, pero no imposible. Apoydndose en tres términos bajtinianos que
existen entrelazados entre si, a saber, heteroglosia, dialogismo, y polifonia se
pueden estudiar no sélo un discurso doble, sino de una variedad de voces y
discursos que convergen e interactiian de modos igualmente diversos en una

7> Por lo cual, el monélogo interno no es considerado.
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misma narracion realizada por uno, dos o més individuos. Por ello, el estudio
de los modos en los que se manifiesta la autoridad narrativa aqui realizado de
serd complementado con las teorfas de Mijail Bajtin.

2.2. LAS VOCES DE LAS COMUNIDADES DE MUJERES

Como se ha senalado, las distopias feministas suelen ser protagonizadas por
mds de una mujer a la vez; mds bien, son pares o grupos de mujeres que
comparten, de manera inevitable, vidas y experiencias similares. Ellas se en-
cuentran unidas por caracteristicas comunes como el sexo y el género; el
estilo de vida designado a ellas; por lo general, comparten un mismo terri-
torio geografico especifico, ya sean viviendas, pueblos, regiones o naciones.
Asimismo, las mujeres de estas comunidades forman vinculos gracias a senti-
mientos e intereses comunes que, en todos los casos, las conducen de manera
individual o grupal a la rebelién. De este modo, las comunidades de mujeres
en las distopias feministas cumplen con dos condiciones generales: por un
lado, la densidad simbélica provista por un cosmos propio; por otro lado, la
autopercepcion de una historia comdn; por parte de sus miembros, no siem-
pre carente de conflictos internos. Por consiguiente, los colectivos de mujeres
dentro de estas ficciones comparten una historia y un futuro comn, su refe-
rente es asi el proyecto de darle continuidad a la existencia en comiin como
sujeto colectivo (Segato, 2015a; Segato, 2015b). A pesar del deseo e interés
comun de las integrantes de la comunidad de permanecer en conjuncién y
la permanente obligacién voluntaria de reciprocidad que hace fluir la comu-
nalidad (Segato, 2016), la individualidad de las mujeres que conforman las
comunidades en las distopias feministas se mantiene. Ellas suelen tener una
consciencia individual que les permite pensar y actuar por si mismas, aunque
siempre con el bienestar de sus mujeres como interés principal.

Las comunidades que se observan en las distopias feministas difieren,
de varias maneras, de las que se encuentran en las distopias candnicas. La
atencién de estas ultimas se posaba sobre el protagonista masculino, quien
distaba de integrar una colectividad con sus congéneres y, por lo tanto, solia
dar un tratamiento interno a sus propias luchas. Sus intentos por aliviar sus
propios sufrimientos, en el mayor niimero de casos, resultaba infructuosa. En
cambio, los tipos de comunidades que las mujeres conforman en las socieda-
des dist6picas pueden ser observados en las acciones de los personajes, que
no suelen llevarse a cabo individualmente: ya sea ir de compras en parejas de
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criadas, realizar rituales entre hermanas para protegerse del ambiente tdxico,
o bien, asistir en grupos de treinta mujeres al parto de una vecina. Asimismo,
la estrecha relacién entre los miembros de la comunidad se atisba en la voz
narrativa, es decir, en los actos de habla del narrador al narrar y orientar el
texto’®. Los discursos de las protagonistas de estas historias, quienes suelen
relatar la historia de otras mujeres y la propia, estin cargados de ideologias
alejadas de los sistemas ideolégicos que el Estado ha pretendido imponer. La
voz’” de estas mujeres, desde la perspectiva de la narratologia feminista, es el
comportamiento individual o grupal que hace valer puntos de vista centra-
dos en la mujer, asi como “un sitio de tensién ideoldgica que se hace visible
en las practicas textuales” (Lanser 1992: 6). La expresién del conjunto de
ideas que constituye los discursos de las narradoras se da gracias a la autoridad
creada por ellas mismas. Asi pues, la autoridad discursiva es “la credibilidad
intelectual, la validez ideoldgica y el valor estético reivindicado o conferido a
una obra, un autor, un narrador, un personaje o una préctica textual [que] se
produce de forma interactiva’” (Lanser, 1992: 6). La voz narrativa, integrada
por la autoridad de quien se encarga de la tarea narrativa, es un sitio critico de
ideologia producido gracias a propiedades sociales y retéricas.

La narrativa en las distopias feministas suele ser variada, pues no se adapta
a un solo tipo de voz narrativa, en algunas ocasiones el narrador heterodiegéti-
co se encarga de la tarea; a veces, habla una sola mujer, lo que se adapta a una
narracién homodiegética; en otras ocasiones, hablan todas a la vez; incluso,
una podria hablar por todas. Una muestra de este tltimo fenémeno narrativo,
perteneciente a 7he Handmaid’s Tale, se muestra a continuacién:

Suspirdbamos™ por el futuro, ;De dénde sacdbamos aquel talento
para la insaciabilidad? Flotaba en el aire; y aun se respiraba, como una

7¢ La voz narrativa toma algunos de sus sesgos politizados de la concepcién bajtiniana de

polifonia gracias a la diversidad de voces en el discurso que no estd sujeto a la autoridad
del autor; asi como también al discurso de doble voz, en el cual un individuo adopta el
discurso de otro en el suyo para sus propios propdsitos (Herman, Jahn y Ryan, 2021).
Segtin la narratologia feminista, en una narracién, el término voz femenina tnica-
mente designa el género gramatical del narrador.

De acuerdo con Lanser (1992), debido a la interaccién inherente a la autoridad dis-
cursiva, esta debe caracterizarse con respecto a comunidades receptoras especificas.
En gran parte de las traducciones que aparecerdn en lo que resta del libro no serdn
incluidos los pronombres personales que indican si se habla de un sujeto plural fe-
menino o un sujeto plural masculino. Para mejorar la calidad de la traduccién se ha
obviado que las narradoras suelen referirse a un nosotras que incluye puramente suje-
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idea tardia, cuando intentdbamos dormir en los catres del ejército dis-
puestos en fila y separados entre si para que no pudiéramos hablar.
[...] Dobldbamos nuestra ropa con mucha prolijidad y la dejadbamos
sobre el taburete, a los pies de la cama. Enseguida bajaban las luces,
pero nunca las apagaban. Tia Sara y Tia Elizabeth hacfan la ronda. [...]
Los Angeles permanecian fuera, dindonos la espalda®. Para noso-
tras eran motivo de temor, y también de algo mds. Si al menos nos
miraran, si pudiéramos hablarles... creiamos que asi podriamos
intercambiar algo, hacer algin trato, llegar a un acuerdo, atn nos
quedaban nuestros cuerpos... esta era nuestra fantasia (1).

La protagonista Defred®, relata lo sucedido con ella y cientos de mujeres des-
pués de haber sido perseguidas y encerradas por 6rdenes gubernamentales.
La incertidumbre personal por el futuro incierto se hace visible a través de su
narracién, aunque la preocupacién, evidentemente es uniforme en todas. En
algunos verbos y sus debidas conjugaciones (en negritas) se observa el modo
en el que la voz narrativa de una mujer engloba no sélo sus sentimientos y
pensamientos, sino también los de otros personajes de su comunidad tem-
poral. Este fenémeno corresponde a la voz comunal, es decir un “espectro de
précticas que articulan una voz colectiva o un colectivo de voces que compar-
ten la autoridad narrativa” (Lanser, 1992: 21). Con el empleo de esta practica,
la autoridad narrativa se concentra en una comunidad definible y textual, a
través de multiples voces que se autorizan entre si, o bien, a través de la voz de

tos femeninos. En un caso contrario se hard la aclaracién correspondiente. Las obras
estdn escritas originalmente en idioma inglés, el cual no permite la diferenciacién
femenina o masculina en la primera y la tercera persona plural, por lo cual, la trama
es el indicador acerca del género de los miembros del grupo al que las narradoras
hacen referencia con el pronombre we.

Emplear /list-like sentences (Fludernik, 2017) para comparar las acciones que lleva
a cabo un grupo de personas en contraposicién con las que realiza un individuo o
un subgrupo de individuos particulares, es un modo sintdctico que, por lo general,
es empleado para subrayar la dispersién de una multitud en subgrupos; sobre todo
cuando la lista ademds de consistir en acciones sefiala el inventario de unidades sub-
sidiarias que componen la multitud. En el pdrrafo sélo se observan tres de los grupos
que componen la sociedad de Gilead: las Criadas, las Tias y los Angeles.

Defred es la traduccién que se ha dado en espanol al nombre original de la protago-
nista Offred. En ambos casos la particula posesiva de/of se utiliza para indicar la po-
sesién de Fred, un hombre rico y poderoso, de la Criada que sirve en su casa como
incubadora, cuyo nombre verdadero se desconoce. Todas las criadas deben ostentar
en sus nombres que el jefe del hogar en el que viven las posee.
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un individuo que ha sido autorizado por una comunidad o los saberes que la
convivencia comunal le ha conferido, como es el caso de Defred.

Los textos narrativos que poseen una o multiples variantes de narra-
cién comunal son nombradas por Monika Fludernik (2017) como we-texts;
tienden a rebasar las restricciones gramaticales para lograr efectos semdnti-
cos y narrativos particulares relacionados, de manera directa, con grupos de
personas®’. Tales efectos se llevan a cabo por medio de diversos grados de
ambigiiedad en el uso de los pronombres de la primera persona singular y
plural. Por lo general, un texto que cuente con una narracién de tipo grupal
o comunal conlleva el empleo de mentes colectivas (g cuando algunas
personas experimentaron eventos memorables como parte de un grupo) e
identidades colectivas, las cuales tienen la posibilidad de dominar la existen-
cia individual gracias a relaciones familiares, de amistad, de trabajo o debido
a la solidaridad entre un grupo étnico o de la misma clase social, etc. De este
modo, la individualidad se uniria a la accién colectiva, cuyo punto de vista
termina por adoptar®.

Como se ha visto, una comunidad puede manifestarse y hacerse ob-
servable a través de la accién, la consciencia y la narracién de los persona-
jes. Los grupos de personas pueden realizar actividades en conjunto, poseer
pensamientos, actitudes y puntos de vista en comun y, ademds, tienen la
posibilidad de adoptar una narracién colectiva, compartiendo asi la tarea
narrativa. De este modo, las narrativas colectivas que emplean una voz co-
munal despliegan estrategias de confrontacién, fusién, contradiccién, di-

82 De acuerdo con Monika Fludernik (2017), la narracién colectiva no ha tenido su-
ficiente protagonismo en los estudios literarios, pues los investigadores dedicados
a estos ultimos tienen cierta predileccién por la individualidad y la identidad per-
sonal, a pesar de que la riqueza de los colectivos pueda ser observada a través de
las acciones, los pensamientos, las actitudes y la narracién en textos ficcionales o
facticos. Asi, desde una perspectiva narratolégica, la autora acenttia la importancia
de los colectivos, ya que los textos narrativos en los que se encuentran comunidades
de personas emplean sofisticadas técnicas para perfilar la pluralidad.

8 En su obra Social Minds in the Novel (2010), Alan Palmer ha mostrado cémo los
grupos se dividen en subgrupos y pueden subdividirse en unidades cada vez mds
pequefias, terminando con opiniones individuales. Alex Woloch dedicé 7he One vs.
The Many (2003) a estudiar los personajes individuales marginales con relacién a los
grupos. En el drea de la sociologia, algunos de los autores mencionados en Palmer
(2010) que han estudiado los grupos y su impacto en miembros individuales son
Simmel, Homans, Claessens, Bourdieu, Laclau; asi como lo relativo a la multitud:
Le Bon, Thompson, Hill, McClelland, McDougall, y Rowan.
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ferenciacién y ambigiiedad a través de la manipulacién lingiiistica de las
categorias de numero (singular/plural), asi como el énfasis las oposiciones
pronominales (nosotros vs. ellos) (Fludernik, 2017). Tales constituyentes
gramaticales que moldean la narracién traen consigo ideologias consistentes
que se develan, entre otras maneras, por medio de la voz narrativa. Incluso,
en la mayoria de los casos, el componente ideolégico llega a rebasar las es-
tructuras formales, en riqueza y fuerza.

El andlisis de los casos especiales correspondientes a las distintas manifes-
taciones de voz narrativa halladas en las obras aqui estudiadas se encuentra a
continuacién. El estudio de cada distopia tendrd un orden basado en la com-
plejidad® de los elementos que dan forma a las narraciones. En el primero de
los casos, en Vox, Jane, la protagonista, se apropia de la tarea narrativa para
relatar los aconteceres en una sociedad patriarcal extremista. Las preocupacio-
nes por su familia, en especial por su pequena hija que tendrd que vivir bajo
el régimen que no le permite siquiera hablar. A pesar de la centralidad en su
relato homodiegético, la protagonista suele dar voz a otra mujer que, al con-
trario de Jane, siempre luché por la liberacién de las mujeres.

Una variedad de voces narrativas se encuentra en Before She Sleeps. A
pesar de que una mujer intenta conformar una comunidad unida de muje-
res sobrevivientes, los intereses divergentes de sus habitantes impedirdn que
cualquier tipo de comunidad se consolide. Por otro lado, las voces homodie-
géticas de algunas mujeres, y la voz heterodiegética de un narrador omnis-
ciente, quien focaliza las acciones tanto de personajes femeninos como mas-
culinos se retinen en la misma novela. Sin embargo, a pesar de la multiplici-
dad de voces narrativas no es posible observar una narracién comunal, que
derive de algtin otro tipo de comunidad (z.g. una comunidad geogréfica).

Por ultimo, la voz comunal y cada una de sus diversas clasificaciones
es empleada en 7he Water Cure. Una pequefia comunidad geografica for-
mada por tres hermanas y enclavada en un amplio territorio se encarga de
la tarea narrativa; las tres mujeres narran al mismo tiempo. No obstante, a
través de dos narraciones homodiegéticas, también presentes, se mantiene
la individualidad comunal de ambas protagonistas. La polifonia de voces se

8 La complejidad de las novelas pertenecientes al corpus se basa en la riqueza de los
elementos compositivos. De la primera novela a la cuarta, la concentracién y plura-
lidad de voces, de acuerdo con las clasificaciones de Lanser (1992), aumenta consi-
derablemente.
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enriquece con la insercién de relatos escritos de mujeres también violenta-
das, pertenecientes a la gran comunidad que incluye a la de las hermanas.

Vox: la voz del pasado en el presente

La voz narrativa empleada en Vox es la autodiegética, pues Jane relata los
aconteceres de su vida doméstica, asi como sus posteriores acciones en busca
de libertad para su hija y para si misma. La voz narrativa en la obra com-
parte con la voz personal (Lanser, 1992) la jerarquizacién de los intereses
de la protagonista, dejando en segundo plano la fortuna del resto de los
personajes, incluso los de todas las mujeres, quienes también sufren la vio-
lencia del régimen patriarcal. Sin embargo, la voz critica de cierto personaje
contrarresta los efectos egocéntricos (Lanser, 1992) de la voz narrativa de la
protagonista de la historia, quien no suele ser abiertamente critica. Incluso
en sus cavilaciones internas, Jane no se siente capaz de censurar la situacién
en la que se encuentra el pais, por lo que suele recurrir a la voz de una vieja
amiga a través de sus recuerdos.

Por consiguiente, por medio de los usos de la memoria de la protago-
nista se tiene acceso a la voz de una mujer feminista de raices latinas®, quien
siempre luché contra el sistema. Jane admira a Jackie, suele darle la razén,
recurre a ella en su memoria cada vez que el remordimiento la asalta, pues
en repetidas ocasiones, la protagonista se arrepiente por no haberla escu-
chado y no haber actuado a tiempo. Las médximas criticas con propésitos
politicos yacen, casi en su totalidad, en una instancia concreta, a la que sélo
se tiene acceso gracias a los recuerdos de Jane, quien empodera su discurso a
través de la voz de otra mujer:

No volvi a hablar con Jackie nunca mds. En noches como esta, desea-
ria haberlo hecho. Quizd eso (eso de las elecciones, eso de la nomi-
nacién, eso de la confirmacién, eso de la orden ejecutiva) no habria
resultado como resulté (23).

8 El personaje de Jackie, de origen latino y poseedor de una orientacién sexual 1és-
bica, es una muestra de la diversidad de grupos étnicos y orientaciones sexuales
y
presentes en el género distdpico feminista. La variedad de individuos en las disto-
pias feministas caracteriza al género y lo distingue de narraciones hermanas como
la utopia y la antiutopia.
y



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 119

Jackie guarda simbélicamente algunas similitudes con esa amiga valiente
y desafiante que acompafé durante los anos precedentes a la instauracién
del nuevo régimen a Defred en 7he Handmaid’s Tale. Moira y Jackie estan
presentes en la vida de las protagonistas como las amigas retadoras y osadas.

Jane construye a su antiguo yo como un “juez autorizado”, debido a
que la protagonista lo evoca continuamente: “la narradora mira hacia atrds
con una aguda distancia moral al personaje més joven y puede contar su
historia sélo porque ha cambiado” (Lanser, 1992: 179). El andlisis de este yo
inmaduro que hace Jane en el presente constituye una estrategia confesional
de la narradora, quien puede mirar sus acciones pasadas de modo critico.
Asi, Jane reflexiona y aprende de sus errores pasados, lo que se ve reflejado
en sus actos subversivos presentes:

Jackie me mira con esos ojos suyos tan frios que no han cambiado nada,
acusadora. No necesito que me acuse. No lo necesitaba hace veinte afios y
no lo necesito ahora, pero siempre recordaré el dia que empezé todo (21).

Pienso en Jackie y en aquellas dltimas palabras que dijo [...] las acusa-
ciones, las admoniciones. Jackie tenfa razén: yo vivia en una burbuja.
La hinché yo misma, a soplos, uno a uno (109).

Si Jackie estuviera aqui, me dirfa cuatro cosas. [...] — Puedes empezar
poco a poco, Jeanie- me dijo-. Asiste a algunos mitines, reparte fo-
lletos, habla con la gente de algunos temas. No tienes que cambiar el
mundo tu sola jsabes? (171).

Mi culpa empez6 hace dos décadas, la primera vez que no voté, la enésima
vez que le dije a Jackie que estaba demasiado ocupada para ir a una de sus
manifestaciones, o hacer pancartas, o llamar a mi congresista (239).

Jackie es la jueza moral de Jane, en ella se apoya para dar autoridad a su
propia voz. Jackie se niega a aceptar el nuevo uso del lenguaje de las mu-
jeres y el lugar que estas ocupan, es decir, el orden simbdlico en general,
por lo que representa una voz mds audaz que la de la protagonista. La
presencia de la voz de Jackie, como una figura feminista que insiste en ser
escuchada, legitima el discurso de mujeres no blancas como poseedor de
poder y fuerza de cambio.

No obstante, la voz de Jackie, encontrada en los didlogos que su amiga
suele traer al presente por medio de sus recuerdos, no implica la existencia
de una voz comunal, pues en ningiin momento se emplea el pronombre
personal nosotras que indicaria la presencia de una narracién grupal; tam-
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poco hay rasgos de una mente comunal que muestre sentimientos y pen-
samientos en comun entre mds de un individuo. A pesar de ello, existe un
reducido indicio de voz comunal en la voz autodiegética de la narradora,
donde se observan los pensamientos que Jane dedica a otras mujeres:

Me pregunto qué hardn las demds mujeres. Cémo lo sobrellevardn.
:Encontrardn todavia algo con lo que poder disfrutar? ;Amardn a sus
maridos de la misma manera? ;los odiardn un poquito solamente? (34).
No nos matan por el mismo motivo por el que condenan los abortos.
Nos hemos convertido en un mal necesario, en objetos a los que fo-
llarse y no escuchar (39).

Esta es una muestra de la existencia de cierto grado de solidaridad de Jane
hacia sus congéneres, aunque el sentimiento de pertenencia al grupo que con-
forma con el resto de las mujeres no logra alcanzar la accién de la protagonista,
quien en repetidas ocasiones deja saber que la lucha es por su hija y por si
misma. Sin embargo, esta busqueda de liberacién tendrd repercusiones a gran
escala, pues el golpe que su esposo y ella logran dar para la desintegracién del
sistema marcard el cambio que todos los habitantes inconformes de Estados
Unidos estaban esperando. A raiz de ello y al pasar de los meses, el gran grupo
de mujeres tomard fuerza, incluso para asumir cargos politicos.

Un guifio de la narradora hacia un posible narratario explicito® tiene
lugar cuando Jane, durante el relato de un suceso, de pronto dice: “Vale, una
broma de mal gusto” (56) e inmediatamente dirige la narracién a lo que en
realidad sucedié. Esta Ginica muestra presente en la novela no posee la sufi-
ciente consistencia para considerar la existencia de un narratario explicito,
por lo que la falta de especificidad mantiene al narratario como implicito®.

8 El narratario o la entidad ficcional a la cual el narrador dirige su narracién (Sch-
mid, 2013) es representado de dos maneras, es decir, este puede ser implicito o
explicito (Prince, 1973). La representacion explicita se produce con la ayuda de
pronombres y formas gramaticales de la segunda persona o con formas conocidas
de direccién como: “lector amable”, “querido lector”, etc. La imagen del desti-
natario asi creada se caracteriza por tener caracteristicas mds o menos concretas
(Schmid, 2013). Por su parte, el narratario implicito es aquel no especificado
o hipotético, cuya presencia no se percibe con claridad en el texto. Es decir, el
narrador no hace explicito quién es su interlocutor. Sin embargo, el que sea invi-
sible no implica que no exista.

Para Pince (1973; 1987) toda narracién, oral o escrita, presupone al menos un
narrador y un narratario. En este caso, el narratario existente permanece como im-
plicito sin pricticamente ninguna marca que se refiera de manera explicita a él.
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En Vox no se construye una estrategia sofisticada como las empleadas en otras
distopias feministas, que logran conducir su narracién con el propésito de
hacer llegar su voz a algtin individuo especifico, como si se observar en 7he
Handmaids Tale donde una narradora autodiegética relata, consciente de su
actividad®, los aconteceres en su vida como Criada. El narratario, a pesar de
ser explicito, es desconocido incluso para ella; sin conocer sus caracteristicas
dirige su narracién grabada a este (subrayado con linea punteada):

Por eso sigo con esta triste, dcida, sérdida, coja y mutilada historia, por-

Incluso, como lo hace Jane, Defred parece crear pequenas trampas para ju-
gar con la atencién de su narratario: “Me lo inventé. No ocurrié asi. Lo que
ocurrié es lo siguiente” (127). La narracién de Defred es muy rica, intenta
construir un juez-narratario, al cual debe satisfacer, sosegar e instruir® (Lan-

88 Defred es consciente de estar relatando su propia historia. Esto se hace visible en los
modos en los que refiere a su tarea, la cual no suele realizar con agrado: “Me gustaria
creer que esto no es mds que un cuento que estoy contando. Necesito creerlo. Debo
creerlo. Los que pueden creer que estas historias son sélo cuentos tienen mejores po-
sibilidades. [...] Contando, mds que escribiendo, porque no tengo con qué escribir
y, de todos modos, escribir estd prohibido. Pero si es un cuento, aunque sélo sea en
mi imaginacién tengo que contérselo a alguien. Nadie cuenta un cuento a si mismo.
Siempre hay otra persona” (22).

Existen algunas sefiales que definen a un narratario como explicito, aunque no son
siempre fdciles de reconocer o interpretar. La marcacién del narratario depende en
un grado decisivo de la marcacién del narrador: cuanto mds marcado el narrador,
miés probable es que evoque una imagen de la contraparte a la que se dirige. Sin em-
bargo, la presencia de un narrador marcado no implica automdticamente la presencia
de un destinatario manifiesto en el mismo grado (Prince, 1973). En el caso de 7he
Handmaid’s Tale, a través de su narracién autodiegética, Defred hace referencias a su
tarea narrativa, lo que la marca inevitablemente como narradora de la historia. De tal
modo, la marcacién o los indicadores que remiten a la presencia del narratario estdn
igualmente marcados. La narracién autodiegética permite la existencia del narratario
explicito. Por otra parte, para Schmid (2013) hay dos signos indexados que apuntan
y sefialan al narratario, y que son relevantes para su representacion: la apelacién y la
orientacién. De esta tltima se hablard mds adelante. La apelacién es una sefal, gene-
ralmente expresada de manera implicita, para adoptar una posicién particular en rela-
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ser, 1992). Como es posible observar, Defred se anticipa a los posibles jui-
cios de su narratario y cambia de tema para mantener su atencién, aunque
también pretende satisfacer sus propios intereses:

Estoy demasiado cansada para continuar con este cuento. Estoy de-

mantenerla viva (120).

El persistente contacto con su narratario (subrayado con linea punteada) para
que valide la experiencia de la narradora, refuerza la voz narrativa personal™
(Lanser, 1992) en The Handmaid’s Tale. Al citar textualmente (entrecomillado)®!
lo que su amiga Moira le contd, Defred logra relatar la historia de otra mujer
mientras relata la propia, asi el texto se vuelve una narracién por, para y acerca
de mujeres, la cual genera un movimiento de la experiencia al acto politico,
“El entendimiento comunitario, que surge del reconocimiento de la opresién
mutua como base para el andlisis y el cambio, revela la insuficiencia de las so-
luciones individuales” (Lanser, 1992: 233). Es decir, Defred relata la historia
en la que es protagonista y, a pesar de no poseer los privilegios superhumanos
de los narradores heterodiegéticos que emplean la voz autorial (Lanser, 1992),
al relatar la historia de otra mujer que se encuentra en una situacion similar a
la suya, dota de fuerza y sentido su narracién.

De modo similar, a pesar de que Jane no relata la historia de Jackie,
sino sus momentos y comentarios mds subversivos, su narracién también se
enriquece a causa del reconocimiento y la inclusién de la voz de otra mujer
que comparte con ella, aunque en épocas distintas, el mismo agobio. La

cién con el narrador, su narrativa, el mundo narrado o algunos de sus personajes. En
si misma, la apelacién es un modo de expresar la presencia de un destinatario. En 7he
Handmaids Tale, la apelacién del narratario llevada a cabo por la narradora es evidente
en los pronombres y verbos de la segunda persona del singular.

Segtin Lanser (1992), la narracién personal no ofrece el escudo del género neutro o
una “tercera persona distanciadora”, no hay ningtn refugio en una voz genérica que
podria pasar por masculina, por lo cual es comtn que la narradora sea equiparada
con la escritora de la novela.

Marcadores que sugieren jerarquias de voz: comillas, sangrias, o cambios entre el
tiempo pasado del narrador y el tiempo presente de los personajes.
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narradora autodiegética de Vox no dirige su narracién directamente a algun
narratario, como lo suelen hacer las narraciones heterodiegéticas que con-
forman una voz personal. Su voz no puede ser equiparada con la de la autora
de la novela, pues la autonomia tanto de la narradora como de los personajes
se mantiene en todo momento. A pesar de ello, la voz narrativa de Vox si
comparte una caracteristica especial con la voz autorial: la protagonista y na-
rradora suele hacer referencias extratextuales evidentes, es decir, que llevan
a cabo actos extrarrepresentacionales™. Jane suele hacer juicios y generaliza-
ciones acerca de la realidad extratextual, y alusiones y referencias a hechos,
vocabulario y obras literarias del contexto inmediato de la novela: la cons-
truccién del muro fronterizo entre México y Estados Unidos; la utilizacién
del término feminazi, tan empleado por los detractores de los movimientos
feministas en la actualidad y desde hace algunos anos; referencias explicitas
al dngel del hogar’’; menciones a Frankenstein (1818), de Mary Shelley, y a
George Orwell y su novela 7984 (1949). Asi, la narradora produce actos ex-
trarrepresentacionales, los cuales son “especialmente criticos para un género
poliglésico como la novela porque permiten al narrador construir las "maxi-
mas" que Genette describe como la base de la verosimilitud” (Lanser, 1992:
17). La produccién de dichos actos no sélo muestra que la narracién de la
protagonista estd cargada de criticas directas a las sociedades textual y extra-
textual, lo que apunta directamente a la presencia de la autoridad narrativa
de la misma, sino que también confirma que la novela, en su totalidad, es
una obra literaria distépica que muestra un posible futuro para la sociedad
actual, gracias a un previo enriquecimiento de componentes extratextuales.

2 En Vox se encuentran algunos comentarios acerca de situaciones extratextuales pro-
venientes de la narradora autodiegética, quien se identifica como investigadora lin-
giiista. En repetidas ocasiones, la protagonista, y narradora, aplica una estrategia
de self-authorization (Lanser, 1992), lo que le permite ser critica debido al titulo
que ostenta. En el caso de 7he Handmaids Tale y The Testaments, las protagonistas
narradoras hacen continuas referencias directas e indirectas a si mismas y a su tarea
narrativa, asi como a posibles narratarios que ellas no conocen.

93 The Angel in the House es un poema de Coventry Patmore publicado por primera vez
en 1854, acerca del noviazgo del autor con su primera novia y futura esposa Emily
Augusta Andrews. Algunas escritoras, como Charlotte Perkins Gilman (1891), Virginia
Woolf (1931), y Nel Noddings (1989), satirizaron la visidn idealizada y perfecta de la
feminidad en el poema de Patmore. Inclusive, algunas artistas han adaptado el nombre
del poema para sus propésitos feministas: Anthea Callen nombré su monografia como
The Angel in the Studio: Women in the Arts and Crafts Movement 1870—1914; y el dueto
The Story llamé The Angel in the House a su dlbum musical lanzado en 2014.
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En Vox algunos de los personajes masculinos forman parte activa de la
resistencia contra el sistema establecido. Patrick, quien da su vida para lo-
grar el cambio, es muestra de la diversidad y la inclusién, no sélo perceptible
en el origen de los personajes no protagénicos. La presencia de personajes
del sexo masculino aliados en la lucha de las mujeres en las distopias femi-
nistas desmiente la creencia obsoleta acerca de que las realidades favorables,
de alguna manera, para las mujeres implicaban malas condiciones para los
hombres. Asi, en las distopias feministas, algunos hombres juegan roles va-
liosos para el cumplimiento del final eutépico de las historias. Sin embargo,
en Vox no hay presencia de voces narrativas provenientes de los personajes-
narradores masculinos, la narradora homodiegética se encarga de autorizar-
los a hablar a través de su tarea narrativa.

Before She Sleeps: 1a falsa comunidad narrativa

Before She Sleeps posee cuatro voces narrativas, tres autodiegéticas prove-
nientes de tres personajes femeninos, y una heteroedigética omnisciente,
que se turnan a lo largo de las tres partes que conforman la novela, Reluctan-
ce (Renuencia), Rebellion (Rebelién) y Revolt (Revuelta). El orden en el que
aparecen estas voces parece no tener alguna disposicién especial ni sentido
especificos; empero, la variedad y la disposicion responden a un propdsito
final que, sin lugar a duda, se sirve de la trama. La voz narrativa y la trama,
como se verd a continuacién, trabajan a la par para mostrar, entre otras
cosas, las discrepancias entre un grupo de mujeres y la posible existencia de
inconsistencias en comunidades geogréficas.

La historia gira en torno a la protagonista Sabine, cuya voz narrativa
aparece con mayor frecuencia en la novela. Durante la Parte 1, Reluctance,
la protagonista relata de modo autodiegético su rutina en la Panah, es decir,
las tareas de su trabajo como proveedora de suefio a hombres ricos y pode-
rosos, asi como los motivos que la orillaron a huir de casa cuando era una
nifa. Durante esta primera parte, la protagonista se identifica con dos co-
munidades, pero en diferentes momentos de su vida. En primer lugar, con
la comunidad a la que pertenecié por pocos anos durante su infancia, y de
la cual escapé en cuanto encontrd una posibilidad de salvacién:

Realmente nos estibamos buscando las unas a las otras. Esa chispa
de reconocimiento mientras nos mirabamos a los 0jos, esa sonrisa
furtiva, el movimiento de los dedos para decir adids, senalaria a esa
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chica como amiga y aliada. Nos conectamos entre nosotras de formas
que nuestros padres y la Agencia no conocian. [...] Creamos una pe-
quena comunidad que no existia en ninguna parte mds que en nues-

tras propias cabezas, organizando bits y bytes en patrones que trans-
mitfan nuestros pensamientos, esperanzas y suefios entre nosotras’*>.

El pérrafo anterior muestra la situacién que la protagonista y el resto de las
nifas vivian en Green City al tratar de comunicarse entre ellas a pesar de que
estuviera prohibido. Los verbos en negritas destacan la curiosidad, la cordiali-
dad y el compafierismo que flotaba entre las ninas. En segundo lugar, Sabine
ha dejado atrds la comunidad a la que pertenecia cuando era pequena para
autoidentificarse, en el presente, como parte constituyente del grupo confor-
mado por no mds de veinte mujeres en la Panah, que la acogi6é cuando huyé
de su destino como Esposa. A pesar de la pertenencia que siente con respecto
a la Panah, la protagonista sabe que este lugar “proporciona una casa a medio
camino entre las restricciones de Green City y la total libertad” que nunca ha
conocido y no puede imaginar. Esto indica una sutil vacilacién entre sentirse
perteneciente o no a la Panah; Sabine no se encontraba del todo a gusto, pues
admitia que las reglas no le permitian pensar por si misma. No obstante, el
sentimiento de pertenencia a la pequena comunidad de la protagonista es ob-
servable en el uso oscilante de la voz narrativa comunal de esta (subrayado), y
el carino que ha desarrollado por las mujeres con las que vive:

La voz diminuta y oficiosa prosiguid, cada palabra es un martillo en
nuestros corazones.

Por otra parte, las mujeres como yo nunca pueden sentirse seguras.
Robamos nuestra libertad cuando y donde podemos.

Tal vez estemos locas, o somos criminales, somos como criminales
[...] Pero sabemos exactamente lo que estamos haciendo y el costo
para nosotras.

[...] Nos dicen qué hacer, cémo comportarnos, incluso qué pensar,
desde el dia en que nacemos.

% Las traducciones del inglés al espafiol de Before She Sleeps, The Water Cure y The
Testaments que se comparten fueron realizadas por la autora.

% Algunos de los fragmentos de las novelas citadas no contienen el nimero de pdgina
del cual fueron extraidos. Esto se debe a que la versién electrdnica del libro, en algunas
plataformas y aplicaciones para dispositivos electrénicos, no incluye una numeracién.
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A veces me abruma la preocupacién por la posicién en la que todas esta-
mos, lo frigiles que son nuestras salvaguardias internas contra las traicio-
nes que nos pueden suceder de muchas maneras, internas y externas.

Cémo extrano mi cama, mi habitacidn, la charla de las otras chicas, la
comida rancia que cocinamos y el perfume de las flores de Charbagh.
[...] Extrano la sonrisa de Lin que siempre comienza en las comisuras de
su boca y luego se extiende por su rostro. [...] Cémo desearia que pu-
diera tomarme de la mano para llevarme de regreso a donde pertenezco.

En las palabras resaltadas se observa el modo en el que Sabine no sélo se
considera perteneciente a la comunidad, sino que cree que existe solida-
ridad y unién entre sus integrantes, a tal punto que cree que comparten
pensamientos y formas de sentir comunes. El uso constante de la prime-
ra persona del plural (resaltado en negritas) demuestra su simpatia con las
otras mujeres; la narradora expresa las experiencias y los sentimientos del
grupo exhibiendo solidaridad, pues la accién comunal da lugar a emociones
similares. La existencia de una comunidad que no sélo comparte el mismo
espacio geografico sino también el género de sus integrantes es indudable;
esta también es notoria en la diferenciacién que la protagonista hace y la
distancia que marca entre nosotras'y ellas:

Pero el caddver de la mujer todavia pesa sobre nuestras mentes, su
sangre nos mancha de complicidad y desesperacion [...] Al mostrar-
nos el cuerpo de la mujer de una manera tan cruel, la Agencia quiere
que veamos qué sucede cuando la naturaleza humana no estd conte-
nida. Quiere que sepamos que no somos lo suficientemente fuertes
para contenernos por nosotras mismas. Que necesitamos su ayuda,
su guia. De lo contrario, estamos perdidas. Sin embargo, no so-
mos Esposas, porque no somos de Green City: no consentimos su
conspiracion primero para diezmarnos, luego para distribuir a las que
quedamos entre ellos como si fuéramos ganado o comida.

A pesar de las actividades en comtn y los supuestos sentimientos compar-
tidos, los escasos pronombres de la primera persona plural no permitirin
que se conforme la voz narrativa comunal, ya que no se logra la constancia
ni la consistencia necesaria, pues s6lo son algunas oraciones encontradas
en la primera parte. En el resto de la novela (la mayor parte), Sabine
continuard con una narracién autodiegética total. Aunque, en la dltima
parte de la novela, The Dream, durante las horas en las que Sabine se en-
cuentra sedada y no puede hacerse cargo de la narracién, de ello se ocupa
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el narrador heterodiegético omnisciente, el cual habla de las sensaciones
corporales de la protagonista, asi como de lo que el resto de los personajes
principales hicieron mientras Julien y ella se encontraban sumidos en un
profundo suefo viajando hacia la frontera.

De alli en adelante, tanto la narracién como la trama estardn centradas
en las experiencias de cada personaje. De este modo, Rupa es el otro perso-
naje que emplea una narracién autodiegética para transmitir su relato. Ella
es otra de las mujeres que habita la Panah y que, a diferencia de Sabine,
hace explicito su descontento con el estilo de vida que lleva: las reglas y los
deberes que debe desempenar son una carga que la ahoga:

(Rupa en su diario) Sé que Lin tiene un secreto. Tal vez tenga un
hombre, pero no quiere que el resto de nosotras tengamos uno por-
que estamos felices por ser mds jévenes, mds bonitas.

Todos los dias mi mente seguia volviéndose hacia el problema de ha-
cer que Joseph me quisiera mds de lo que queria a Sabine.

La presencia de este personaje crea un contraste con la figura de Sabine, asi como
con su discurso y su narracién autodiegética, pues muestra la cruda realidad de
la comunidad que comparten: la desunién y la falta de solidaridad entre las mu-
jeres, lo que mds adelante llevard a esta tltima a su destruccién. Tanto las accio-
nes de Rupa en contra de Sabine, que desembocarian en su violacién, como el
total uso de una voz narrativa personal, muestran la otra cara de la Panah. Rupa
escribe su diario personal haciéndose consciente de contar su historia, lo que la
acerca a la voz personal y la distancia de la narracién autodiegética. No obstante,
ella no pretende conseguir la validacién de alguien mds, su diario no debia ser
leido por nadie, por lo que finalmente su narracién es autodiegética.

Por su parte, la tercera y tltima voz autodiegética es la de Ileona Serfati,
la fundadora de la Panah. Ileona fallecié desde hace mds de una década y su
narracién corresponde a un género incorporado® a la historia. En sus notas

% Los géneros incorporados en una novela pueden ser literarios (2.g. poemas) o no li-

terarios (z.g. menus, anuncios, etc.). Segiin Bajtin (1981), es dificil encontrar algin
género que no haya sido incorporado, alguna vez, a una novela. De acuerdo con
Sue Vice (1997), algunos géneros incorporados pueden tener una relacién estrecha
con la novela y su historia, como la confesién, el diario o la biografia, entre las que
destaca la carta personal, la cual contribuye a la conformacién de la estructura de la
novela como un todo. Esto implica la presencia de un segundo lenguaje y a su vez,
de una heteroglosia dialogizada, la coexistencia e interaccién de diversos discursos.
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de voz relata los anos mds dificiles de la contingencia de género y sus accio-
nes para tratar de rescatar mujeres de las garras del sistema:

Gracias a mis notas, Lin sabe cémo nos escondimos aqui en esos pri-
meros dias, aterrorizadas por el descubrimiento y la denuncia. Nece-
sitamos registrar nuestra propia historia y contar nuestras historias,
aunque sea solo entre nosotras. Necesitamos saber que podemos
sobrevivir, incluso si somos marginadas y criminales. Y soy la guar-
diana de la historia de Panah, la guardiana de sus secretos, ya que Lin
seguird después de mi.

El relato de Ileona muestra los objetivos iniciales al crear una comunidad de
mujeres alejada de la ciudad capital y que debia ser un refugio para las mujeres
que lograsen escapar. La empatia con el sufrimiento de las integrantes debia ser
el motor que harfa funcionar la Panah. Sin embargo, en la voz de Ileona hay
casi nulas muestras de voz comunal, la narracién se centra en si misma, a pesar
de que el fin crearfa una comunidad. En la voz narrativa de la fundadora hay
pequenos indicios de que la colectividad no se alcanzaria nunca. Las notas de
Ileona no aparecerdn en las dos tltimas partes del libro, aunque si se mostrard
otro género incorporado, es decir, el manual que ella misma escribié cuando
formaba parte de una institucién gubernamental, el Perpetuation Burean. En
dichos apartados titulados From the Official Green City Handbook for Female
Citizens (Del Manual oficial de Green City para ciudadanas), se muestran frag-
mentos de las normas impuestas que las mujeres de la ciudad debian cumplir:

Ustedes han sido cruciales para aumentar los niimeros a niveles nor-
males, pero ain necesitamos sus esfuerzos y su dedicacién para esta-
blecer y asegurar el futuro de Green City. Sus sacrificios no quedardn
sin recompensa; su dolor no habrd sido en vano. [...] Si voluntaria-
mente nos entregan sus cuerpos con confianza, estamos obligados
por honor a devolver su confianza mil veces mds. Esta es nuestra
promesa para ustedes como ciudadanas plenas de Green City.

Como se observa, el manual tiene un destinatario”: todas y cada una de
las mujeres de Green City. Este hecho marca una separacién tajante entre
ustedes, mujeres que deben servir a la nacién, y nosotros, los poseedores de

97 La figura del narratario estd dividida en dos entidades que difieren funcional o in-
tencionalmente, aunque pueden coincidir material o extensionalmente: el destina-
tario (addressee) es la imagen que el narrador tiene de aquel a quien se envia el
mensaje; el receptor o destinatario (recipient) es el receptor féctico (Schmid, 2013).
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sus cuerpos. La contrariedad entre el discurso y los objetivos de las notas
de voz y el manual se hace mds evidente e ir6nico al haber sido creados por
la misma persona, despojando asi a Ileona de cualidades conciliatorias y
humanitarias sélidas.

Por otro lado, un narrador heterodiegético omnisciente es quien rela-
ta los aconteceres en la vida de Lin, la dirigente de la Panah sucesora de
Ileona. Segin la fundadora de la comunidad, Lin debia, como buena lider,
encargarse de atender el dolor y velar por el bienestar de todas las mujeres
que acudieran a ella en busca de refugio. A pesar de ello, como el narrador
heterodiegético deja saber, la vida de Lin giraba en torno al romance entre
ellay Reuben, un hombre rico y poderoso, cabecilla de la Agencia, un érgano
del gobierno cuya funcién consiste en asegurarse de que todo esté en orden.
Durante los didlogos encontrados en las cuatro partes tituladas Lin, la diri-
gente hace pocas referencias a las habitantes de la Panah como “mis mujeres”,
aunque sus acciones controladoras no demuestran su completa autoidenti-
ficacién y compromiso hacia la comunidad que supuestamente conforman.

Asi, la flaqueza que caracteriza a la comunidad se evidencia, por una par-
te, en los sucesos en los que la protagonista se ve envuelta, los cuales ponen
en riesgo su seguridad y salud. Estos actos provocados, de manera intencio-
nal, por Rupa y por omisiones de la dirigente, Lin, exponen la desunién de la
comunidad que, en un inicio, fue creada con buenas intenciones. Asimismo,
la falta de una comunidad més alld de la geografica se exhibe en las voces
narrativas de las cuatro integrantes de la Panah, pues cada una antepone sus
intereses personales, por lo que la voz que tres de ellas emplean es autodiegé-
tica. La narracién de estas tltimas posee casi nulas alteraciones y grados de
ambigiiedad observables en los pronombres personales, lo que hace imposi-
ble la identificacién de mentes e identidades colectivas propias de una voz
narrativa comunal. La confirmacién final de la ausencia de una comunidad
tendrd su culminacién en la Parte 3, Revolt, cuando tras la supuesta muerte
de Sabine y el sufrimiento declarado de Rupa, Lin toma consciencia de que
la Panah dista de ser un lugar utépico que represente tranquilidad, seguridad
y sanacién para las mujeres que alli habitan. Las intenciones de Ileona y Lin
eran buenas, pero el rigor con el que dirigian y controlaban la vida de las
integrantes perpetuaba su sufrimiento, amenazando con tornarse en una rea-

En este caso, las destinatarias (addressees) y receptoras (recipients) del manual son las
mujeres de Green City.
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lidad dist6pica. Debido a ello, la dependencia de Lin por un hombre, como
si fuese una Esposa, la conducen a tomar la decisién de desintegrar la comu-
nidad y, posteriormente, al suicidio. Al final, la comunidad inconsistente,
que en su momento fue Uinicamente geogréfica, se disuelve, pues el espacio
subterrdneo apartado de la capital de un pais distpico parecia convertirse en
un sitio tan avasallador como el que lo contenia.

Como se ha visto en Vox, las novelas distdpicas feministas suelen incluir
personajes masculinos que acompanan a las heroinas como aliados, compane-
ros de lucha y amantes. En las distopias, la figura masculina no sélo aparece
como el tirano absoluto que inspira odio, sino también como un soporte
que aporta, mediante acciones y palabras, apoyo a la lucha. Estos hombres
no protagonizan las historias, pero su presencia es fundamental para que las
protagonistas logren sus propésitos de libertad. En el caso de Before She Sleeps,
hay tres personajes cuya participacién es crucial para el escape de Sabine. Un
narrador heterodiegético omnisciente, cuyo género es desconocido, se encarga
de relatar el estilo de vida de los tres personajes en los apartados titulados Julie-
ne, Reuben 'y Bouthain, que sélo estdn presentes en la revuelta que inicia en la
Parte 2. Juliene, el doctor que salva la vida de Sabine, se preocupa por su bien-
estar y sus sentimientos aun sin conocetla. Poco a poco llegard a sentir amor
por ella. Tanto Juliene como el Dr. Bouthain hardn todo lo posible por salvar
y apoyar a la protagonista. Incluso, se sabe del enojo de Buthain al enterarse
de que una mujer ha sido violada, asi como de su descontento con la forma
de gobierno actual. Por ello, él sacrificard su vida, al igual que el Dr. Manalac,
para que Sabine y Juliene escapen. Reuben, quien aparenta ser el villano de la
historia, arriesga su posicién de poder por el amor que siente por Lin, a quien
ayuda en repetidas ocasiones para que la Panah subsista.

En suma, en Before She Sleeps se privilegia la narracién autodiegética, esta
es la voz reservada para las protagonistas, quienes se autorizan a si mismas para
relatar sus historias a través de sus propias voces. La narracién heterodiegética
se emplea para los personajes circundantes que contribuyen a dar giros a la vida
de Sabine, la heroina de la historia. Sin embargo, este narrador heterodiegético
omnisciente no se adapta a las caracteristicas de la voz autorial en ningtin gra-
do. A pesar de que en Before She Sleeps se emplean miltiples voces narrativas
de acuerdo con el protagonista en cuestién, no se construye una voz comunal
(secuencial), en la que miembros individuales narren por turnos la historia que
atafie a todos y cada uno de los miembros de la comunidad; ademds, los per-
sonajes no comparten un “‘sentido de propdsito e identidad, cuyo crecimiento
ocurre en colaboracién” (Duplessis, 1985: 179). De tal manera, el mayor im-
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pacto, en cuanto a fuerza y autoridad narrativa, asi como en desarrollo de la
trama, recae sobre un unico personaje, Sabine. Los hechos en la historia giran
en torno a ella, y el final eutdpico se logra gracias a la incertidumbre del futuro
incierto tras la huida de la heroina a otro pais.

En ausencia de hombres, el grupo de mujeres que habitan en la Panah
ha formado lo que se presenta como una sociedad virtualmente perfecta y
privilegiada, en la que la compania de otras mujeres deberia ser la més gran-
de recompensa para quienes alli habitan. A pesar de ello, no es posible una
total exclusién de los hombres, lo que finalmente contribuye a la rivalidad
entre las integrantes de la comunidad, pues la cualidad mds importante de
exclusividad femenina no se logra; la dependencia de los hombres es inevi-
table. Cuando la comunidad se dispersa al final de la historia, el periodo de
aparente unidad, logrado gracias a las estrictas reglas de la Panah, asi como
la insatisfaccién de las integrantes del grupo, llegan a su fin. El orden social
original de Green City permanece invariable, aunque las vidas de las exin-
tegrantes de la comunidad se ven afectadas, mientras que la protagonista
reemerge con fuerza, ahora que su vida ha cambiado por completo.

Before She Sleeps muestra la esfera femenina de una pequena comunidad
que funge como un “refugio temporal” para sus habitantes, y las limitacio-
nes resultantes de su dependencia del sistema y del control ejercido hacia
sus habitantes. Sin embargo, las oscilaciones en las voces narrativas que se
encargan de mediar la historia resaltan la individualidad de los personajes
(asf como la voz de cada uno de ellos) en vez de la colectividad geogréficay
lingiiistica, que se espera provenga de un grupo de personas.

The Water Cure: la gran comunidad

Las voces narrativas en 7he Water Cure comprenden un rango variado que
cumple diversas funciones relacionadas con el propésito de dar voz al mayor
namero posible de mujeres, quienes guardan en comun la pertenencia a un
mismo gran grupo heterogéneo. La obra comprende, a diferencia de las dos
novelas previamente analizadas, diversas muestras s6lidas de voz comunal
secuencial, voz comunal simultdnea, y yo comunal, lo que permite hablar
de una mente colectiva que comparte pensamientos, sentimientos, sensa-
ciones y una ideologfa comun. Esto se logra gracias al empleo de estrategias
de confrontacién, fusién y ambigiiedad que repercuten, en especial, en las
categorias pronominales. El grupo de mujeres en la obra no sélo comparte
un territorio geogréfico (una isla) y vinculos correspondientes a lazos fami-
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liares, sino que el tormento comin vy la solidaridad resultante configuran,
refuerzan y aumentan el ndmero de integrantes de la comunidad.

Mientras que para Lanser (1992) la multiplicidad de voces en una misma
narracién podria complicar el estudio de la tarea narrativa debido a la falta de
especificidad para conocer quién o quiénes hablan y quiénes conforman el
grupo al que se hace referencia, para Fludernik (2017) identificar quiénes son
los individuos que constituyen el 7osotros en textos narrativos, en la funcién de
agentes y narradores, representa cierta vaguedad, ya que no es comun que se
haga referencia explicita a ello en las narraciones del nosotros. Las narraciones
de la primera persona que incluyen pasajes en los que se emplea el pronom-
bre nosotros tienden a ser més claras al respecto. En el caso de 7he Water Cure
no existe ningtin tipo de vaguedad sobre quien estd narrando, debido a que,
gracias a los nombres de cada subtitulo, se permite saber cudl de los personajes
narradores estd desarrollando su tarea. No hay lugar para la especulacion hasta
el dltimo capitulo. De tal modo, la historia estd dividida en tres partes Padre,
Hombres y Hermanas; cada una de ellas presenta subdivisiones en las que cada
una de las hermanas, juntas o en grupo, se convierten en narradoras homodie-
géticas en las que en ningin momento se pierden los rasgos de voz comunal.

En Padpre, 1a narracion se centra en las acciones y la forma de sentir de las
tres protagonistas tras la supuesta muerte de su padre. En un primer momen-
to, la narracién es realizada, a la vez, por Grace, Lia y Sky, quienes forman un
grupo de hermanas que habitan en una casa en un gran territorio despobla-
do, lo cual refuerza la existencia de una comunidad fraternal y geogréfica que
también se hace visible en la voz comunal simultdnea empleada. Tres novelas
que Lanser (1992) analiza para ejemplificar este tipo de voz narrativa simul-
tdnea muestran tres puntos importantes de esta modalidad: la capacidad de
una narracion para emplear una voz comunal sin llegar a cometer trasgresio-
nes; el modo en el que una narracién de este tipo es capaz de incrementar
paulatinamente el nimero de integrantes que pertenecen a la comunidad; y
la manera en la que un grupo de personas que constituye una voz narrativa
comunal suprime por completo el yo y trasgrede la narrativa convencional.
En el primero de los casos, Deepheaven (1877), de Sarah Orne Jewett, se crea
el nosotras de dos mujeres enamoradas a través de la voz de cada una ellas,
quien narra las vacaciones vividas por ambas. La narradora Helen habla mds
de la pareja que de lo que le ocurre de manera individual a cada una de ellas.
Helen reporta los pensamientos, los sentimientos, los miedos y los deseos de
ambas sin llegar a realizar transgresiones, ya que en ningiin momento habla
de aspectos mentales que serfa imposible que conociese mds que adentran-
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dose en la mente de la otra protagonista. En este caso se observa que la voz
comunal simultdnea no necesariamente debe trasgredir los usos propios de
la voz narrativa convencional para llevarse a cabo. Esta modalidad de la voz
narrativa comunal también es observable en 7he Water Cure cuando Grace o
Lia hablan del sentir de la otra; se observa asi el gran carifno y la preocupacién
que la una tiene por la otra. Otro de los ejemplos de Lanser corresponde
a The Bluest Eye (1970) de Toni Morrison. En esta historia, la narracién es
llevada a cabo por el nosotras de dos hermanas que relatan las experiencias
compartidas por ambas durante su nifiez. Las hermanas poco a poco inclu-
yen en su voz a otras muchachas provenientes del mismo grupo étnico, por
lo que se conforma una comunidad cada vez mds numerosa. Para este mo-
mento se relatan las vejaciones frecuentemente sufridas por todas ellas. Mds
adelante, incluso se incorporan adultos para narrar, ahora segun la visién de
la comunidad afroamericana, y la discriminacién sufrida en conjunto. Esta
es una muestra de cémo las comunidades narrativas son pequenas o amplias,
incluso pueden ampliarse, pues comunidades de dos personas tienen la po-
sibilidad de crecimiento, al incluir cada vez mds individuos, hasta llegar a
englobar a miles o millones de personas. El tercero de los casos corresponde
a During the Reign of the Queen of Persia (1983) de Joan Chase. En esta no-
vela se suprime por completo el yo, se construye una voz enteramente plural
que representa a cuatro primas (dos pares de hermanas) cuyas experiencias
al crecer son narradas a través de una misma consciencia. Se muestran asi
pensamientos, sentimientos y percepciones compartidas en discurso directo,
como sucede en las partes narradas por las tres hermanas en 7he Water Cure.
Asi, el uso de la voz comunal simultdnea destaca por la repeticién insistente
del pronombre de la primera persona plural femenina nrosotras que, junto
con la conjugacién de los verbos correspondientes (en negritas), en este caso,
sirve para hablar de acciones pasadas y presentes realizadas por las tres:

De nuestra formacién dispersa nos reunimos para buscar en el jar-
din, buscar mds profundamente, golpeando largas ramas en la oscuri-
dad verde del estanque. Finalmente estamos en la playa y nos damos
cuenta de que uno de los barcos también se ha ido (39).

A veces nos enfermamos levemente, dolores de cabeza o célicos es-
tomacales, y si una hermana estd enferma, es como si todas estu-
viéramos enfermas, asi que concentramos nuestros esfuerzos en la
curacién. La hermana afligida se acuesta en la cama y le cepillamos
el cabello, le administramos las pequefias pildoras blancas que King
trajo envueltas en cartén y burbujas [...] (39).
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Las acciones compartidas son propias de la comunidad que las tres hermanas
conforman en la supuesta isla” en la que habitan bajo las reglas de su madre;
gran parte de las actividades comprenden tareas domésticas y terapias que
debian realizar para mantener su salud. Asimismo, nosotras es empleado para
hablar de sensaciones, emociones y pensamientos compartidos por las tres,
lo cual permite hablar de una consciencia colectiva:

Tenemos suerte, porque hemos estado expuestas a dafios minimos.
Nosotras recordamos c6mo eran esas mujeres cuando vinieron a no-
sotros. Pero también recordamos el efecto que tuvieron las terapias
en ellas (21).

Consideramos romper el traje de King en pedazos, talismanes para
hacernos pasar la frontera. Al final, no queremos nada que haya per-
tenecido a un hombre. Pero se nos ocurre otra idea (263).

Como se observa en ambos pérrafos, al compartir una misma forma de
sentir, las narradoras trasgreden las convenciones occidentales narrativas cld-
sicas debido a la inverosimilitud de este tipo de experiencias compartidas,
pues no es creible que cada hermana conozca el interior de la mente de las
otras dos o esté autorizada para reportar las percepciones y los sentimientos
de las demids. Los pronombres plurales “pueden parecer inocuos [pero] en
realidad violan las convenciones de la verosimilitud narrativa al constituir
una consciencia perceptiva plural” (Lanser, 1992: 249). Es frecuente que los
narradores en primera persona solo documenten lo que hacen o dicen otros
personajes, no que tengan acceso a lo que sienten y piensan, no es comun
que un individuo comparta su mundo interno con una o varias personas;
si lo hiciese se esperaria que lo comparta de manera verbal a modo de re-
lato. Con respecto a tales trasgresiones narrativas, Fludernik se refiere a las
mentes colectivas como deliberadamente creadas, pues “uno no puede leer
las mentes de otras personas (especialmente en el colectivo), y la narracién
comunal es rara excepto en el contexto circunscrito de la co-narracién de
experiencias compartidas en la narrativa conversacional” (Fludernik, 2017:
13), por lo cual las we-narratives literarias, como lo es 7he Water Cure, fuer-
zan a los lectores a aceptar la vaguedad o las situaciones inverosimiles.

Por otro lado, algunas partes del texto son narradas, de manera autodie-
gética, por Grace o por Lia, por lo cual en la novela se halla un gran nimero de

% Al final de la historia, las protagonistas descubren que no habitaban en una isla, sino
en un territorio costero y solitario no alejado de un pueblo.
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muestras de voz comunal secuencial, ya que miembros individuales del grupo
narran en turnos, ofreciendo asi un panorama muy rico que permite observar
a la comunidad a través de las perspectivas de algunos de sus integrantes. En
cuanto a la voz comunal secuencial, los relatos autodiegéticos de las hermanas
mayores Grace y Lia se hallan intercalados con las narraciones autodigéticas
(yo comunal) de Grace y Lia a lo largo de la Parte 1: Padre. La secuencia en la
que los relatos se disponen es la siguiente: Grace, Lia, Sky; Grace; y Lia. Mien-
tras que en la Parte 2, Lia se encarga por completo de la tarea narrativa; en la
Parte 3, Grace y las tres hermanas se unen nuevamente en una voz comunal
simultdnea. En este sentido, a pesar de que narraciones como esta pueden ge-
nerar confusién acerca de quién estd dirigiendo el relato (Fludernik, 2017) al
no sefalar (o no senalarse a si mismo) explicitamente al narrador, en este caso,
la proveniencia de la narracién comunal es manifiesta, ya que, como recién se
seala, los titulos de los capitulos precisan quién estd narrando. Por el contra-
rio, el pentltimo episodio no posee un titulo; no obstante, después de algunas
cuartillas es posible deducir que quien narra es Lia, por lo que se sabe de ella
es reconocible su perspectiva. Otra muestra de voz secuencial en una distopia
feminista se encuentra en 7he Testaments (2019), de Margaret Atwood, donde
las tres protagonistas y narradoras autodiegéticas relatan en turno sus vidas,
unidas al encontrarse bajo las normas del mismo régimen y finalmente entre-
tejidas por lazos familiares. Al igual que en 7he Water Cure, explicitamente se
reconoce cudl de las narradoras estd realizando su tarea, debido a los subtitulos
que indican la intervencion de cada una. Inclusive, las tres hacen referencias
explicitas a sus tareas como narradoras. En particular, Tia Lydia titula una
serie de pdginas manuscritas como E/ Oldgrafo de Casa Ardua: “Escribo estas
palabras en mi santuario privado” (10); “A pesar de tales precauciones, soy
consciente del riesgo que corro: escribir puede ser peligroso” (10).

Por lo general, las dos hermanas no suelen narrar el mismo suceso, sino
hechos relevantes de sus vidas personales, asi como sus estados de dnimo
y sentimientos. Destaca el hecho de que ambas hablan tanto de su propio
sentir como del de su hermana narrante, y a veces también de Sky:

(Lia) El estémago de Grace crece y se llena de sangre o aire. Lo noto
primero cuando ella estd en traje de bano, tomando el sol a mi lado.
La miro a través de mis lentes oscuros hasta que se da cuenta, coloca
una toalla sobre su cuerpo a pesar del calor (24).

(Grace) Junto a la piscina por la tarde, Lia no dejard de hablarme de
ti, la palabra recuerdas repetida en el viento como un encantamiento.
Ella te idolatra. La desesperacién en su voz es insoportable (41).
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Tanto las narraciones de Grace como las de Lia corresponden, en general, a
una forma narrativa autodiegética centrada en las sensaciones, los sentimientos
y los actos individuales. Sin embargo, la preocupacién por el sentir y el amplio
conocimiento de la forma de pensar de sus hermanas, asi como el interés inin-
terrumpido e irrevocable por la comunidad, se ve reflejado en la voz narrativa
de cada una. La narracién en estos casos es autodiegética y comunal a la vez:

(Grace) Saludamos, presionamos nuestras manos tibias contra el
cristal. No sabiamos mucho, pero en algtin lugar supimos que est4-
bamos viendo el principio del fin (23).

(Lia) Nos concentramos en picar con todo nuestro corazén, y cuan-
do hubiéramos terminado una cebolla deberiamos mirar hacia arri-
ba antes de comenzar la siguiente, mirando fuera de la gran ventana
que ocupa la mayor parte de la pared del fondo de la cocina, buscan-
do la mancha de su cuerpo (31).

(Grace) Estamos haciendo algo de ti que nunca consentiste. Te esta-
mos convirtiendo en otra cosa: un hombre finalmente vencido por
el mundo (36).

(Lia) Sky me mira, afligida por el agradecimiento. Nuestros senti-
mientos pasan entre nosotras como una carga eléctrica. Los acepto,
los absorbo, y luego el llanto me invade en una ola y me quito los
guantes sucios, me pongo las manos en la cara (52).

La presencia de algunas descripciones en las que las narradoras emplean el pro-
nombre 7osotras para hablar de acciones y sentimientos compartidos (en ne-
gritas) indica que no se ha perdido el sentido de comunidad, incluso si se estd
narrando en primera persona singular. De este modo, las protagonistas focali-
zan sus propias vivencias, pero nunca abandonan el sentimiento de pertenencia
a su comunidad (subrayado), el cual se hace notorio durante la narracién. Esta
estrategia doble de individualidad y comunalidad identificable en el estudio de
la voz narrativa y la trama se aleja de la uniformidad total, tan caracteristica de
las comunidades de las utopias, utopias feministas y de los héroes individuales
de las distopias clésicas, las cuales solian concentrarse en las experiencias de un
grupo, o bien, en las experiencias subjetivas de un tnico protagonista.

Asi pues, la apropiacién y el empleo de la voz comunal singular o yo comu-
nal, es decir, una voz autodiegética poseedora de fines personales y comunales
se logra en 7he Water Cure, debido a que esta es mds ficilmente representable
cuando existen comunidades como la de las hermanas, en territorios inde-
pendientes apartados de la civilizacién; dicho de otra manera, “relativamente
auténomas, econdémica y socialmente separadas” (Lanser, 1992: 253). La voz
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comunal singular permite que el narrador esté separado, pero que permanezca
como individuo perteneciente a su comunidad: “esta singularidad discursiva
significa que el yo narrativo todavia es formalmente distinto de la comunidad
y tiene el control de su representacién. Como la mds comunitaria de las voces
autoriales, permanece separada y en control del mundo representado” (Lanser,
1992: 253). De ahi que 7he Water Cure logre representar la ideologia latente en
la mayoria de las distopfas feministas; la pluralidad de mujeres y sus respectivas
voces deben manifestarse como afirmacién de la multiplicidad de individuos
en una sociedad. A pesar de la privacién de sus derechos y la violenta domi-
nacién del sexo masculino, las mujeres en sociedades distdpicas demuestran,
a través de sus discursos irénicamente cargados de autoridad, la variedad de
sentimientos, opiniones y perspectivas provenientes de la heterogeneidad ma-
nifiesta en el gran grupo que conforman las mujeres en tales sociedades.

La intermitencia entre el uso de un nosotras comunal y un yo separado
de su comunidad casi en su totalidad, es decir, la existencia de una identidad
comunal parcial, un yo que habla por si mismo (y por las demds), es s6lo una
muestra de uno de los modos por medio de los cuales la complejidad de in-
dividuos es materializada, pues “el “yo comunal” constituye la representacién
mds apropiada y honesta de la voz comunal” (Lanser, 1992: 254). Esta es una
forma narrativa més inclusiva de voz comunal que se ha desarrollado, entre
otras cosas, a través de la “tecnologfa narrativa” (Lanser, 1992) de la ficcién
moderna y posmoderna en la que las distopias feministas actuales se insertan.

El yo comunal es la més ficcional de todas las ficciones de autoridad (Lan-
ser, 1992), debido a la pretensién de una sola voz que aspira a hablar por y
como una comunidad entera, y que posee la capacidad para crear “no solo
igualdad estructural entre voces, sino contextos en los que la diferencia no estd
subordinada a la similitud, donde las voces pueden ser comunales y aun diver-
sas” (Lanser, 1992: 254). Esta caracteristica discursiva plural no sélo es propia
de las voces narrativas comunales, sino también algunas distopias feministas.
Como se ha podido observar, la diversidad en dichas narraciones se logra a
través de los personajes mismos, sus ideologias, voces y discursos.

La tensién entre las varias formas de narrativa comunal de las hermanas
Grace y Lia, correspondientes a una we-narrative por la alternancia entre el
colectivo nosotras y la agencia individual, no s6lo responde a la pertenencia de
ambas a la comunidad conformada por las tres, sino también a la lucha interna
que cada una de ellas enfrenta dentro de si, el tnico lugar en el que tienen pri-
vacidad. En estas narraciones, las hermanas oscilan entre una narracién comu-
nal y una autodiegética, emplean ambas y se resisten a adoptar por completo
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alguna de las dos debido a que la autodiégesis es una estrategia que evita la
pérdida de identidad a la que sus padres las empujan; mientras que el sentido
de comunidad les permite no abandonar nunca la atencién y el interés por sus
hermanas. De este modo, el yo comunal es el modo narrativo mds util para las
hermanas, pues, por un lado, les permite tratar los conflictos privados relacio-
nados con la depresién que, sin saberlo, ambas comparten, las violaciones que
Grace sufri6 por parte de su padrastro, el miedo y el rencor correspondientes y
la latente necesidad de sentirse amada y expresar sus sentimientos de Lia. Por
otro lado, el amor y la preocupacién que sienten por sus hermanas, asi como el
profundo conocimiento que tienen de las otras, s6lo puede ser expresado desde
la perspectiva propia y subjetiva que el yo comunal ofrece.

A diferencia de la narracién de Lia, Grace dirige su narracién a un na-
rratario explicito, su padrastro, a quien ella cree muerto. De modo similar,
una de las tres narradoras de 7he Testaments, Tia Lydia, suele hacer referen-
cias explicitas a su narratario (subrayado con linea punteada), es decir, una
mujer que posiblemente lea su relato, incluso idealiza las caracteristicas que
quisiera ella tuviese:

Con el paso de los afios he enterrado muchos huesos, y ahora estoy

La presencia de la narradora autodiegética estd marcada (Prince, 1973) gracias a
la presencia de referencias a su tarea. De alli, el narratario resulta estar igualmente
marcado, su imagen se evoca por medio de repetidas menciones o apelaciones
(Schmid, 2013) a la narrataria por medio de marcadores observables en los pa-
rrafos en cuestién, como: “anénimo lector”, “lector mio”, “me gusta imaginar
que quien me lee [...]”. Tia Lydia construye una imagen femenina de su narra-
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tario” con los respectivos cédigos (Schmid, 2013) femeninos que ambas, y el
resto de las mujeres, podrian compartir, como el esmalte de unas. Asimismo, la
narradora orienta'® su relato para anticipar el comportamiento de la narrataria
y los posibles juicios que estd hara con respecto a los terribles actos en los que ha
participado'®’. Defred también justifica ante su narratario la inexactitud de sus
recuerdos o la posible falta de sucesos amenos en su narracion.

El relato de la segunda narradora se encuentra repartida bajo los subti-
tulos Transcripcion del Testimonio de la Testigo 269; a diferencia del relato de
Tia Lydia, esta es una transcripcién de un testimonio presencial. A Agnes
Jemima, un grupo de personas (probablemente rebeldes) le ha pedido coo-
perar con su testimonio para conocer la vida que llevan los habitantes de Gi-
lead, y ella ha decidido contribuir, como se observa en las partes resaltadas:

tener ocho o nueve afnos (22).

Agnes Jemima no parece dirigir explicitamente su relato a algiin narratario.
Aunque consciente de estar relatando su propia historia, parece dirigirse
a quienes le pidieron que grabase su relato. Del mismo modo, la tercera
narradora, llamada Nicole, cuyo relato se encuentra bajo el subtitulo 77ans-

% Las traducciones aqui presentadas provienen de la obra original en inglés. El sus-
tantivo reader representa al género femenino y masculino en el idioma inglés. No
obstante, la traduccién alude a una lectora, y no a un lector, debido a la orientacién
de la narradora, quien desea que su narratario sea femenino.

190 Segtin Schmid (2013), la orientacidn es la alineacién del narrador con el destinatario,
sin la cual no puede ocurrir una comunicacién comprensible. La orientacion se refiere,
en primer lugar, alos c6digos y las normas que se presume el destinatario comparte, que
pueden ser lingiisticas, epistemoldgicas, éticas y sociales. En segundo lugar, la orienta-
cién puede consistir en la anticipacién del comportamiento del destinatario imaginado.
El narrador imagina al destinatario como un oyente pasivo y ejecutor obediente de sus
apelaciones 0, alternativamente, como un interlocutor activo que juzga de forma inde-
pendiente lo narrado, hace preguntas, expresa dudas y plantea objeciones.

1" Cuando el narrador pide ser disculpado por una oracién mal redactada o narrada, se
excusa por tener que interrumpir su narracién o cuando se confiesa incapaz de descri-
bir cierto sentimiento, se hacen notorias las sobrejustificaciones que lleva a cabo estas.
La sobrejustificacién provee detalles interesantes acerca de la personalidad del narra-
tario, a pesar de que esto suele hacerse de manera indirecta; al vencer las defensas del
narrado, al vencer sus prejuicios, al aplacar sus aprensiones, los revelan (Prince, 1973).
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cripcion del Testimonio de la Testigo 369B, suele hacer sutiles referencias a su

De regreso a The Water Cure, durante su narracién Grace se di-
rige explicitamente a su padre (en realidad padrastro. En ocasiones,
ella habla de actividades en las que él también participé'®, por lo cual
Grace adopta un inclusive-we, que tiene “una referencia de nosotros que
incluye al o a los destinatarios, nosotros abarcando "yo + td", donde "td"
denota una sola persona” (Fludernik, 2017: 149), la cual no necesita
estar fisicamente presente. En el caso de las novelas antes analizadas,
estas se constituyen como “exclusive we-narratives” (Fludernik, 2017)
pues son dirigidas a extrafos, o bien, no indican cudl es su audiencia.
Sin embargo, en 7The Water Cure hay una manipulacién del yo, i y no-
sotros: la pareja conformada por Grace y su padre lleva a cabo algunas
acciones juntos, lo que permite que el pronombre “nosotros” surja; por
otro lado, otras acciones, declaraciones y pensamientos se atribuyen a
uno o al otro, lo que requiere el uso de yo y #i:

Estibamos sentados juntos en la cocina. Dos taburetes cercanos.
Tus ojos estaban llorosos. No me tocaste (5).

Se suponia que no debiamos acercarnos a las mujeres cuando aca-
baban de llegar de tierra firme con su aliento téxico, su piel y cabello.
[...] T4 también te mantuviste lejos de las mujeres, al menos al
principio (22).

12 En todas las narraciones hay un didlogo entre el narrador o narradores, el narratario

o narratarios, y el personaje o personajes. Un narratario que ha participado en los
eventos registrados es, en un sentido, mds cercano a los personajes que un narratario
que nunca ha estado enterado de ellos. Cualquiera que sea el punto de vista adoptado
(moral, intelectual, emocional o fisico) el narrador, el narratario y el personaje pueden
estar en un rango que va de la mds perfecta identificacién a la mds completa oposicién.
La complejidad de relaciones y la variedad de distancias establecidas entre ellos pueden
ser bastante significativas (Prince, 1973). En el caso de 7he Water Cure, la participa-
cién del narratario explicito en los eventos referidos por la narradora se desarrolla
como una funcién de distancia que los separa entre si. Dicha estrategia creada por la
narradora forma parte constitutiva de las variantes de voz comunal empleadas por ella
y contribuye a la oposicién creada a través de la voz narrativa.
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Me explicaste, un dia que estdbamos solos, cuando mam4 estaba en
algtn lugar abajo, probablemente tomando una siesta: habias salva-
do a todas las que pudiste. Es decir, habiamos demostrado ser las
unicas que valia la pena salvar (230).

La primera vez que te pegué, te reiste. Mis ufas despegaron una
pequena parte de la piel de tu mejilla. No hubo sangre. "Eres como
tu madre.", me dijiste. "Perversa.” (246).

Como se observa, la referencia directa de Grace a su padre se hace explicita
en el uso del pronombre personal #i (en negritas). Por otro lado, Grace
comparte con su narratario acciones comunes: “estdbamos sentados”, “estd-
bamos solos”. No obstante, cuando ella se autoidentifica como pertenecien-
te a su comunidad suele diferenciarse a si misma y, a la vez, diferenciar a sus
hermanas del padre: “[...] no debfamos acercarnos [...] Td también te man-
tuviste lejos [...]”. De este modo, por medio de la voz de la narradora, se
excluye al padre de la comunidad que ella y sus hermanas forman; asi Grace
establece quién pertenece y quién no a la comunidad. Este rasgo se hard mds
profundo en los dltimos capitulos del libro, no sélo para discriminar a los
padres, también a los hombres que arriban a la isla. Asi, la distancia entre
nosotras vs. ti, y nosotras vs. ustedes se acrecienta tanto en la trama como en
la voz narrativa (subrayado):

Vuelve a mi ahora. La primera vez que vimos a los hombres. Los tres
en la arena, abriéndose al mundo. Suciedad impresa en su piel. Extra-
fieza tras extrafieza. Entrecerrando los ojos hacia la luz, hacia nuestros
rostros. ;Podria haber sido de otra manera? No, pienso, mirdndolos
juntos en la arena. Cémo se encoge ante ella, ahi. S6lo hay una ma-
nera. Nosotras o ellos. (256)

Sentimos la ausencia de mamd en nosotras mismas, alld en la playa. De
repente la violencia de su pérdida es patolégica. Pone de relieve nuestra
propia prescindibilidad. Las manos de Llew alrededor de su garganta
también son tus manos. Son las manos de cada hombre. (257)

Los “sujetos plurales” (Fludernik, 2017), como Grace y Lia, implementan
estrategias lingliisticas por medio de la manipulacién de la categoria de nd-
mero (singular / plural), que contribuyen a la subdivisién de un colectivo en
grupos (los habitantes de la isla en tres grupos: las hermanas; los padres; los
hombres); y el énfasis en las oposiciones pronominales (nosotras vs. ellos), la
cual subraya la unidad en la diversidad (el vinculo entre las tres hermanas).
Este tipo de ambigiiedad afecta principalmente al dmbito referencial del
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grupo en los niveles de agencia o narracién. Otra muestra de la distincién
entre grupos puesta en practica en algunas distopias feministas se encuentra
en The lestaments, donde una de las narradoras autodiegéticas se identifica
como perteneciente a un grupo privilegiado y se distancia del grupo inde-
seable de las mujeres pobres'®. Es decir, el grupo de mujeres habitantes de
Gilead se descompone en subgrupos segin la clase social:

(Agnes Jemima) Los vestidos rosas, los blancos y los morados eran la
norma para ninas especiales como nosotras. Las nifias corrientes de
las Econofamilias llevaban la misma ropa todos los dias, aquellos ho-
rrendos vestidos a raya de distintos colores y aquellos mantos grises,
el mismo atuendo que usaban sus madres (15).

Este tipo de narracién colectiva oscila entre la agencia comunal de un grupo
completo (las mujeres) y la de varios subgrupos (Esposas, hijas de las Esposas,
Econoesposas, hijas de las Econoesposas, etc.), que se acompana de la agencia
individual de una persona (Agnes Jemima), quien pertenece al colectivo general.
Asi pues, las intervenciones de Grace siempre estardn dirigidas a su padre.
No obstante, con el avance de la historia se observa el crecimiento de la prota-
gonista, de la justificacién que hace de los actos de su padre hasta la total cons-
ciencia de la culpabilidad de este y de su madre de los terribles actos cometidos
contra ella y sus hermanas. El desarrollo de Grace es notorio en la toma de poder
y autoridad, en primer lugar, para relatar su historia desde la nueva perspectiva
que le ha dado el total conocimiento del estado de su pequena comunidad; en
segundo lugar, para alentar la toma de accién de las tres hermanas, y emprender
la huida. Se advierte entonces la muy rica consciencia de si misma que posee
la protagonista, no alejada de la que caracteriza a Lia, quien suele relatar, de
manera autodiegética, sus propias acciones y estados de dnimo. Por lo general,
sus emociones rondan la tristeza y la soledad; también aparecen ideas suicidas:

Mis sentimientos estdn cojeando, son cosas miserables. Bajo el agua,
mirando las baldosas manchadas, grito tan fuerte como puedo. El agua
mata el sonido. Al abrir mis ojos, me vuelvo de espaldas y miro el sol

' En el ejemplo, Agnes Jemima era una nifa que recibié la educacién tradicional de
las familias ricas de Gilead. El menosprecio que la protagonista crefa sentir por las
nifias que no formaban parte de su clase social desaparece por completo una vez que
se da cuenta de la verdadera situacion que se vivia en el pais. Siendo una adolescente
aun, Agnes Jemima se retisa a seguir su destino como esposa, huye como rebelde a
Canadd, y contribuye a la desintegracién del sistema de gobierno de Gilead.
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a través del agua, un orbe de luz ondulante. Es en momentos como
estos que puedo imaginarme sujetindome hasta que el agua inunde
mis pulmones, que me doy cuenta de que ni siquiera seria tan dificil. El
verdadero truco es cémo y por qué seguimos sobreviviendo (12).

Aunque, tras la llegada de los hombres a la isla, Lia no se resiste ante la curiosi-
dad masculina y recibe con gusto sus miradas indiscretas, las otras dos rehtiyen
las muestras de amabilidad de los recién llegados. Asi pues, Lia se enamora
de Llew, lo que le permite hablar momentdneamente de su felicidad y amor;
sin embargo, al igual que Grace, no abandona la comunalidad a pesar de la
autodiegésis. Este fendmeno no se verd nunca en la voz de Sky, quien ronda
los diez anos. A diferencia de sus hermanas, esta no tiene idea de algunos de
los verdaderos peligros que las acechan a cada momento, por lo que no existe
una narracion autodiegética proveniente de este personaje. De manera que, en
la Parte dos: Hombres, no se sabe a ciencia cierta quién es la narradora. Tras la
lectura de algunas cuartillas se pude inferir que quien narra es Lia, puesto que
es ella, y no las otras, quien estd enamorada de uno de los tres hombres que
han llegado. Este es un guifio a la comunalidad, pues como se ha visto desde la
primera parte de la novela, en ningtin momento las protagonistas renuncian a
la identidad comiin con sus hermanas (en negritas). La falta de un titulo que
dé nombre a esta extensa parte de la novela muestra que, incluso cuando Lia
siente amor por un hombre, la presencia y voz de sus hermanas persiste:

Madre habla de la posibilidad de que algtn dia la matemos mientras
duerme, si no causamos su muerte indirectamente por un infarto,
porque las hijas estdn programadas para la traicién. Cémo nos senti-
mos acerca de esta declaracién varfa (15).

Nos imaginamos a Madre de Blanco. La imaginamos con un pano
en la boca y atada de las extremidades [...]. La imaginamos en su
tltimo resbalén hacia el mar antes de que se mueva més alld de la
vista antes del amanecer, mirando hacia la casa en la niebla, sus hijas
traicioneramente dormidas (131).

Asimismo, Lia es la encargada de la tarea narrativa durante este pasaje de-
bido a que, indudablemente, es ella quien se ve mds involucrada y afectada
por la llegada de los tres hombres. El crecimiento de este personaje se da
paulatinamente a partir de esta parte, pues la toma de acciones en contra de
las reglas de la casa serd decisiva tanto para su desarrollo personal como para
la posterior liberacién de la comunidad préxima a la que pertenece.
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A diferencia de las intervenciones de Grace, en las narraciones autodiegéticas
de Lia no se hacen referencias explicitas a un narratario, por lo que corresponden
a la clasificacién exclusive we-narrative (Fludernik, 2017). Estas tltimas son di-
rigidas a extrafios o no hacen referencia a ningun tipo de audiencia, excluyendo
asi a cualquier posible narratario explicito. Las tres novelas aqui estudiadas se
amoldan a este tipo de narracién, pues en ningtin caso las narradoras se refieren
explicitamente a algin narratario, con excepcién de la narracién de Grace.

Por otra parte, en 7he Water Cure también hay muestra de un género in-
corporado a la narracién. Estos relatos se encuentran en un nivel narrativo al-
ternativo al de las hermanas; se trata de una metadiegésis, cuyo nivel es tercero
(Genette, 1989). Entre el relato primero de las hermanas, o diegético, y el de
las mujeres que solian llegar a la isla, en segundo grado o metadiegético, hay
una relacién puramente temdtica; es decir, la relacién entre ambos niveles no
implica ninguna continuidad espaciotemporal entre diégesis y metadiégesis.
A través de la narracién de Lia se muestran dos testimonios pertenecientes al
Libro de Bienvenida, en el que las mujeres victimas de violencia de género que
solian llegar a la casa escribian los motivos que las habia llevado a abandonar
su hogar y a buscar refugio con la familia. Después de escribir su relato, estas
mujeres recibian de los padres algunas de las terapias que de manera frecuente
las hermanas también realizan. Para estas tltimas, el contacto con las recién
llegadas estaba prohibido, pero siempre tienen acceso libre para realizar lectu-
ras del libro y asi conocer lo que sufrirfan si vivieran fuera de casa:

Después de cansarnos de las bufandas, nos subimos a la cama y Grace
comienza a leer melancdlicamente el Libro de Bienvenida, razén tras
razdn tras razén. Testimonios de cémo los hombres lastiman a las muje-
res. Testimonios del viejo mundo. Los hemos escuchado a todos antes,
muchas veces, pero atin cierro los ojos contra ellos, contra la inquietud
y la gravedad de su profecia. Sky se inquieta, tratando de encontrar una
posicién cémoda, pero no hay una forma cémoda de escuchar. Nos es-
tremecemos cuando pensamos en como se veian algunas de las mujeres
cuando vinieron a nosotros. Como si hubieran estado sangrado, con la
piel flicida. Ojos llorosos involuntariamente, escasez de cabello (90).

Los hombres vestian ropa de caza, recuerdo del Libro de bienvenida.
Los hombres almacenaron armas en los sétanos de sus casas y practicaron
con ciervos. Los hombres de mi ciudad natal, los hombres de mi familia.
Padres uno y todos. No podias distinguir a los malos de los buenos'** (99).

194 Las cursivas pertenecen al texto original, se usan para representar relatos escritos.
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(Lectura de las hermanas) Nos moviamos en una formacion de pétalos,
grupos de nosotras. A veces nos duelen los oidos por los tapones. Para
actividades como correr tbamos de dos en dos y nos manteniamos alerta.
Pero, aun asi, mis mujeres sufrieron dasnos. Pasamos los detalles del dasio
a través de las lineas telefonicas y lloramos (139).

Los dos testimonios que se encuentran insertados en la narracién de las her-
manas son lo que causan mayor impacto en sus sentimientos, y contribuirdn,
a modo de inspiracién, para su busqueda de libertad en la parte final. La
interpretacién e interiorizacién de los relatos de las mujeres que alguna vez
llegaron a la isla se convierte en un modo de solidificacién de la comuni-
dad, que resultard estar conformada por las hermanas y las mujeres que no
viven con ellas. Por otra parte, entre cada subdivisién, nombrada segtin los
nombres de las hermanas, aparecen otros quince testimonios en los que, del
mismo modo, cada mujer refiere a la violencia que ellas mismas y las demds
mujeres sufren en su lugar de origen. En estos testimonios se relatan los ul-
trajes y las humillaciones ejercidos por hombres cercanos, como sus maridos,
o desconocidos, como sujetos que se encontraban al salir a las calles. Doce
de ellos se relatan de manera autodiegética; son narraciones personales, en
las cuales las narradoras eran conscientes de su tarea narrativa y dirigian sus
palabras a los duefos de la casa, quienes les habian solicitado escribir. Sélo
tres de ellos lo hacen a través de una voz comunal simultdnea (en negritas):

Hicimos todo lo posible para protegernos unas a otras; era necesaria-
mente imperfecto, pero lo intentamos con el corazon. ;Quién mds in-
tentaria con nosotras? ;Quién mds se tumbaria en la tierra, sino nuestras
mujeres, nuestras madres e hijas y hermanas? No estdbamos demasiado
orgullosas de estar alli abajo (97).

Las narraciones alternadas proceden como si fueran textos independientes, in-
sertados fuera de las narraciones individuales y comunales de las hermanas.
No obstante, la pertenencia de las hermanas a la comunidad general y su in-
volucramiento con el libro en el que se encuentran compilados los testimonios
crea una relacién de pertenencia a la comunidad; su independencia sélo se
encuentra en la disposicién en la que fueron incluidos. Esta es una muestra de
que las mujeres anénimas constituyen un grupo presumiblemente uniforme,
no pequefio como el que las hermanas formaron durante varios afios, sino uno
mds amplio y numeroso, en el cual sus integrantes comparten rasgos comunes
de violencia, y sentimientos de miedo y enojo, ademds del mismo espacio geo-
grafico. Asimismo, la voz individual y la autoridad de la experiencia personal
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permiten a cada mujer relatar su propia historia. Se constituye asf, “una serie de
narradoras que se refuerzan mutuamente” (Lanser, 1992: 227), es decir, se trata
de una voz comunal secuencial. En pocas palabras, esto se logra por la alternan-
cia entre narraciones autodiegéticas, que suelen emplear un yo comunal, y voces
comunales simultdneas, que se interrelacionan y acogen las voces de diversos
miembros de la comunidad. Asi, se tiene una perspectiva rica, y no cerrada y
particular, de la comunidad de mujeres en la historia.

El conjunto de testimonios se encuentra inicamente en Hombres, por-
que es precisamente ese grupo homogéneo de individuos el que ha afectado
la vida de la mayor parte de las mujeres, algunos como agresores, otros
permanecen indiferentes. La constante alternancia en los testimonios entre
los pronombres (subrayados) yo y #, asi como nosotras y ellos marca la opo-
sicién entre ambos grupos, basada sobre todo en la diferenciacién entre las
acciones de cada cual:

M;i esposo se fue del pueblo. Mis hermanos se fueron. Los maridos, herma-
nos, hijos, padres, tios y sobrinos de todas los demds también se marcha-
ron. Ellos se fueron en masa. Ellos se disculparon por irse. Habia peligro
en ellos._Ellos esperaban que lo entendiéramos (73).

Me volvi alérgica a mi esposo. Se negé a reconocer lo enferma que él
me estaba poniendo. Me dijo que me lo estaba inventando, que no era
posible, incluso cuando tosi sangre, cuando mi cabello cerrd el desagiie.
Me abrazé toda la noche y al amanecer mi piel estaba dura y roja donde
me habia tocado (90)

Mi estrategia inicial fue adoptar los comportamientos de los hombres (107).

Todos los dias pasaba junto a él y todos los dias me gritaba a través del
trdfico y todos los dias me marchitaba debajo de él. Auriculares y bufanda
enrollada sobre mis oidos. Hizo sus gritos mds fuertes. Se acercé a mi para
que pudiera leer sus labios. Fantaseaba con matarlo a diario. Me senti
increiblemente bien (115).

Un dia miré a mi_esposo y pensé, ;los derribarias?, ;te pondrias de pie
con los brazos en alto si vinieran por mi? Que vinieran por mi era algo
que pensaba a menudo, tenia este mal pensamiento, no podia dejar de
pensar en ello. Lo pensé cuando él estaba dormido y yo despierta. No, me
di cuenta un dia. El se tumbaria y los dejaria (121).

La oposicién social y politica entre ambos grupos es observable tanto en la voz
narrativa como en la trama. La comunidad opuesta a la masculina contiene al
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pequefio grupo de tres personas conformado por Grace, Lia y Sky debido a que
estas, sin saberlo inicialmente, han sufrido la mayor parte de sus vidas la misma
violencia de género de la que, en supuesto, los padres las habian alejado desde
pequenas. Ademds, lo que las tres protagonistas creyeron que era una isla, en
realidad era una planicie cercana al mar, alejada de cualquier poblacién, pero per-
teneciente al mismo territorio'®. De este modo, las hermanas, influenciadas por
sus constantes lecturas de los testimonios, se identifican con las mujeres que han
conocido al pasar de los anos: los cuerpos danados, las voces débiles y las pieles
traslicidas de las huéspedes son iguales a los suyos.

La diversidad de sujetos pertenecientes al grupo de mujeres y la conexién
entre ellas serd enteramente afirmada al final de la novela, cuando las her-
manas saben, sin atisbo de duda, que las otras las estardn esperando con los
brazos abiertos. Lo que parecian ser dos grupos separados, finalmente buscan
reunirse como una sola comunidad de mujeres que busca el apoyo mutuo tras
el abandono del espacio en el que las hermanas habian vivido hasta ese mo-
mento. De este modo, la tercera parte de la novela, Hermanas, funciona para
las protagonistas como el cierre de un largo periodo de sufrimiento y el prin-
cipio de una nueva etapa de renovacién, amor, y respeto, reflejada en el uso
de una voz comunal simultdnea de las hermanas, que les permite hablar de los
intereses, las esperanzas, y los sentimientos comunes. El eventual encuentro
entre grupos refuerza tanto la idea de comunidad como la heterogeneidad de
la propia agrupacién. Asimismo, permite que el final permanezca abierto y
eutdpico, donde el posible hallazgo de un lugar seguro aviva la esperanza. La
novela finaliza en una atmosfera melancélica por lo que se ha dejado atris,
pero esperanzadora por la posibilidad del descubrimiento de un lugar distinto
al antiguo que las acoja y les permita vivir en libertad.

En conclusién, 7he Water Cure es una distopia que a cada momento
reafirma el feminismo subyacente en ella, aborda diversas manifestaciones
de violencia de género y las maneras en las que las protagonistas logran libe-

1 En The Water Cure hay dos espacios distépicos coexistentes: la isla y la regién general
que la contiene. Ambos espacios son distopicos, las hermanas pertenecen a ambos sin
saberlo, pues la isla no es un territorio auténomo, sino un pequefio enclave dentro del
orden social distopico de un territorio mayor. Las hermanas pertenecen a dos comu-
nidades, una pequefia conformada por ellas (en la isla) y otra mds grande de la que no
tienen consciencia de pertenecer sino hasta el final de novela. Ellas no fueron conscien-
tes de sufrir opresién y violencia de género, aunque finalmente saben que, en realidad,
se encontraban en tan malas condiciones como las mujeres que viven en tierra firme.
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rarse de la opresién inmediata, a través de las experiencias de una pequefa
comunidad conformada por tres hermanas y una gran comunidad de muje-
res, a la que pertenecen las diecisiete mujeres, de cuyos testimonios se tiene
conocimiento como géneros incorporados.

La complejidad de las relaciones interpersonales entre los personajes se ve
reflejada en las voces narrativas empleadas en la historia. Estas comprenden
una rica variedad de voces narrativas autodiegéticas y comunales que man-
tiene el objetivo de dar voz a la diversidad de individuos que conforman la
comunidad, segin sus experiencias, pensamientos y sentimientos subjetivos
y comunitarios; y a la vez, permiten distanciarse de los individuos del grupo
opresor. De este modo, hay dos estrategias imperantes en la novela, primero,
se representan los conflictos individuales de cada protagonista, sus vidas inter-
nas. En la soledad en la que son obligadas a vivir, incluso el desahogo de la es-
critura y las muestras fisicas de afecto les estdn prohibidas, por lo que sus pen-
samientos ofrecen una amplia perspectiva de la riqueza que hay en sus mentes.
Asi, sus cuerpos femeninos no representan un obstdculo para la construccién
de una narracién personal. En segundo lugar, se crea una voz comunal, con
sus respectivas variantes, en la que “diferentes voces narrativas colaboran para
crear una solidaridad discursiva autorizada colectivamente” (Lanser, 1992:
224), lo cual da realce a la multiplicidad de individuos y experiencias, pues la
repeticion de nosotras sugiere “un pensamiento comun e incluso un recuerdo,
una hermandad que experimenta y percibe el mundo al unisono” (Lanser,
1992: 259). De este modo, al contrario de las ficciones individualistas que dan
cabida a las voces autorial y personal, que son indudablemente ficciones indi-
vidualistas y, por lo tanto, insuficientemente revolucionarias (Lanser, 1992),
la voz comunal posee un potencial politico mds amplio, a través de las visiones
compartidas y al mismo tiempo diversas de una comunidad.

A pesar de que, segiin Lanser (1992), las novelas contempordneas que
representan comunidades de hermanas o amigas adultas no suelen usar las
formas de la voz comunal, en 7he Water Cure una comunidad de tres her-
manas conforma astutamente una voz que permite hablar a una diversidad
de mujeres con identidad compartida sin que esto signifique que alguna
experiencia o consciencia es normativa. El cierre de la historia, en el que las
heroinas escapan tras una lucha en la que los adversarios no logran arreba-
tarles la vida, esperan reunirse con las demds mujeres, quienes se encuentran
en situaciones muy parecidas a la suya, representa una identidad textual
s6lida que se convierte en una fuerza comunal. La voz no es individual, sino
que la fluidez del nosotras, con su respectiva identidad narrativa compartida,
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se muestra como la voz de cada mujer, a pesar de las diferencias representa-
das con la insercién de un yo individual. De este modo, la esperanza de un
futuro mejor alcanzard, no a una, sino a la comunidad entera.

RESUMEN

Las voces de las mujeres que protagonizan la ficcién distépica feminista son
fuertemente ideoldgicas, persisten a pesar de las limitaciones creadas por
formas de gobierno patriarcales y distépicas, que buscan mitigar, mantener
como privadas o eliminar sus voces. La fuerza de los discursos de estas mu-
jeres es tal que logra abrir el camino para modificar esferas mds amplias que
los espacios hogarenos especialmente disefiados para ellas. Las mujeres que
se atreven a pensar de manera contraria a lo establecido, y que logran narrar
sus historias, para si mismas, para otras mujeres o para audiencias amplias
desconocidas se dan a través de estrategias especificas que responden a sus
necesidades como sujetos femeninos que experimentan, de modos igual-
mente especiales, la vida en realidades distépicas.

El andlisis de la autoridad narrativa en las distopias feministas revela las
estrategias por medio de las cuales las narradoras de estas historias, quienes
suelen ser las protagonistas, buscan crear maneras que les permitan relatar sus
historias desgarradoras tan similares a las de otras mujeres. En la novela disté-
pica feminista prevalece la narracién hecha por la heroina de la historia, quien
ofrece diferentes configuraciones de la subjetividad femenina por medio de
estrategias narrativas particulares. La voz autorial conlleva la existencia de un
tnico narrador heterodiegético, que no se autoidentifica como perteneciente a
algiin género especifico y, ademds, guarda estrecha relacién con las conviccio-
nes del autor de la obra en cuestién. Por ello, la voz autorial no es empleada en
las distopias feministas. En cambio, las variantes de la autodiégesis, que puede
ser plural, y la voz comunal, son ricas en las distopias feministas, las cuales
requieren la autoidentificacién de la narradora o las narradoras como pertene-
cientes a un género; en el caso de las distopias feministas estudiadas, siempre
es al femenino. Este hecho resulta de gran utilidad para las narradoras, que no
desean ocultarse mds, y desde el lugar que ocupan se empoderan a si mismas o
empoderan a otras mujeres para relatar sus historias.

Por otro parte, en las distopias feministas suele evitarse la voz personal, ya
que, aunque en este caso las narradoras son conscientes de relatar las historias
de las que son protagonistas, buscan la validacién de una persona especifica
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que interprete sus experiencias. En las distopias feministas no es comiin que
se busque el reconocimiento para que su narracién sea vélida, pues se huye de
cualquier tipo de prisién que limite la existencia de sus discursos. Las narra-
doras de las distopias feministas se autorizan a si mismas, al poseer un mayor
grado de consciencia sobre la opresién imperante en sus sociedades, y exhiben
una renuencia superior a la conformidad. Las voces de las narradoras, gracias
a la autoridad que han creado, “median los imperativos de conocer y juzgar”
(Lanser, 1992: 124) de sus realidades. Esta cualidad caracteriza a todas y cada
una de las protagonistas de las distopias feministas. Por otro lado, el modo na-
rrativo personal no permite hacer referencias extrarrepresentacionales, es decir,
alusiones a la literatura o a la historia fuera de la ficcién, ni a un narratario; in-
clusive no es posible realizar menciones al sujeto que narra, tampoco a su tarea.
En cambio, las narradoras de las distopias feministas suelen hacer referencias a
obras literarias, a veces también distdpicas y a situaciones contextuales, elemen-
tos fuera de la ficcién que conciernen al contexto social e histérico de la obra.
Estos dltimos resaltan los fundamentos distépicos de las obras que, desde su
creacion, se han caracterizado por denunciar las condiciones actuales a través
de la creacién de realidades futuras posibles. Las narradoras de 7he Handmaid's
Tale, The lestaments y Vox ilustran claramente el modo en el que las distopias
feministas se refieren a sus deberes como narradoras; remiten a sujetos y su-
cesos fdcticos; y entablan un didlogo con obras distdpicas feministas de otros
tiempos, como 7he Handmaids Tale. De este modo, no sélo se muestra que,
a pesar de que las narradoras en las distopfas feministas no emplean un modo
narrativo totalmente correspondiente a la voz autorial y la voz personal, aluden
directamente al mundo extratextual (cualidad propia de la voz autorial); este
tipo de situaciones narrativas senalan el dialogismo inherente a los discursos
distépicos. El espacio distépico feminista permite el contacto intertextual, pues
sin lugar a duda, Vox, Before She Sleeps y The Water Cure cimentan su ideologia
renovada en las voces y figuras encontradas en 7he Handmaid's Tale. Asimismo,
como se vio en el andlisis, se observan similitudes entre situaciones histdricas,
como los sucesos en los campos de concentraciéon alemanes durante la Segunda
Guerra Mundial, la violencia de género y algunas de las medidas de segregacién
del cuadragésimo quinto presidente de los Estados Unidos. Asi, las relaciones
intertextuales y dialégicas entre la variedad de los elementos constitutivos de las
distopias feministas y la realidad extratextual son innegables.

Las voces narrativas autodiegéticas y comunales, las cuales suelen combi-
narse en las distopfas feministas, permiten dar voz no sélo a las mujeres que
protagonizan las historias, sino a muchas otras que se encuentran en situacio-
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nes similares de opresién y violencia. De este modo, en las distopias feministas
la autoridad femenina no estd marcada por algin tipo de privilegio, pues las
experiencias de las mujeres de la mds baja clase social son tan valiosas como las
de las que pertenecen a las familias ricas y poderosas, y deben ser relatadas por
todas. Por medio de la voz comunal, las narradoras de las distopias feministas
emplean dos estrategias universales en la representacion de grupos: en algunos
casos, se enfatizan la unidad y la solidaridad, como la de las hermanas en 75e
Water Cure; en otros casos, se acentua la individualidad y el egoismo, como en
el caso de las habitantes de la Panah en Before She Sleeps. En ambos casos se
recurre a técnicas lingiiisticas y estilisticas, como la alternancia ente el uso de
los pronombres de las primeras personas singular y plural, a veces para marcar
una diferencia entre el yo individual y el yo comunal; otras veces, para mostrar
que un solo individuo, y su consecuente narracién autodiegética, puede ser el
representante de un grupo, y nunca abandonar a las personas que conforman
el grupo al que pertenece ni narrativa ni presencialmente. Gracias al empleo de
las variantes de la voz comunal, en las distopias feministas se crea una conscien-
cia colectiva, es decir, una filosofia textual. Esta dltima se mantiene y se refuerza
gracias a las palabras e imdgenes que aparecen y vuelven a aparecer en las voces
de la variedad de personajes. Tal consciencia compartida es altamente ficcional,
pues se atribuyen actitudes, opiniones y sentimientos a un colectivo. La accién,
la mente y la narracién colectiva tienden a ser intermitentes.

La voz comunal de las distopias feministas es creada a partir de la unién de
mujeres, en espacios apartados, con grandes diferencias, pero que se han conver-
tido en un grupo gracias a experiencias particulares, o bien, un destino comun:

Dado que una comunidad de mujeres es una entidad furtiva, no ofi-
cial, a menudo clandestina, puede definirse por las actitudes comple-
jas, cambiantes y a menudo contradictorias que evoca. Cada comuni-
dad se define a si misma como una "existencia distinta", floreciendo
al lado de categorias familiares y haciendo un llamado a una plurali-

dad de perspectivas y juicios (Auerbach, 2013: 11).

La presencia de una comunidad geografica o de una comunidad familiar no
implica el empleo de una voz narrativa comunal, como se ha visto. En algunos
casos, el espacio, en vez de la trama o la voz narrativa, funciona como un prin-
cipio unificador que permite observar las historias dispares de una comunidad
de mujeres, como en Before She Sleeps. En otros casos, las relaciones familiares
y de amistad constituyen principios unificadores, como en 7he Water Cure.
Incluso en estos casos la alternancia de voces permite mantener la individuali-
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dad de la narradora autodiegética y el sentido de comunidad, sobre todo por
medio de las estrategias del yo comunal. Aunque es posible representar una
comunidad femenina sin una voz comunitaria, es dificil construir una voz co-
munal sin construir una comunidad femenina. De tal modo, la voz comunal
se aleja del texto del protagonista individual y de las tramas personales.

Por otra parte, las narradoras comunales también pueden ser singulares,
al ubicarse, provisionalmente o no, dentro de las respectivas comunidades
que buscan representar y autorizar. Narradoras como las de 7he Water Cure se
construyen a través de desviaciones sutiles pero importantes con respecto a las
précticas autodiegéticas, ya que mientras las narradoras conservan la sintaxis
de la narrativa en primera persona, algunas de sus intervenciones narrativas
evitan los marcadores de individualidad que caracterizan a la voz autodiegé-
tica. Asi, la identidad de la narradora se vuelve comunitaria: no sélo es ella
la mediadora autorizada (authoritative) de la comunidad, sino que la comu-
nidad es representada como la fuente misma de su identidad (textual). Tal
desviacién de la autodiégesis convencional involucra no sélo la narracién sino
también la trama, debido a que la nvoela tradicionalmente asocia al personaje
femenino con “un conflicto (heterosexual), la teleologia novelistica es desafia-
da por articulaciones de voz comunal” (Lanser, 1992: 241).

En las distopias feministas a través del uso de alguna o de todas las varian-
tes de la voz comunal o una we-voice, las cuales distan de las voces narrativas
cldsicas, se transmite informacién relacionada con actividades, experiencias,
sensaciones y sentimientos comunes de las mujeres incluidas en el nosotras.
Cuando las narradoras de las distopias feministas hacen generalizaciones de
las experiencias y sentires de si mimas y de las otras mujeres, los limites entre
quienes son incluidas en el nosotras y quienes no parecen difuminarse, pues las
sentencias remiten tanto a hechos ficcionales como a otros que han sucedido
y contindan ocurriendo en el contexto extratextual. Ya no hay experiencia
individual, sino comunal; en ella, quien se sienta identificada con las acusa-
ciones, las aflicciones, las dichas y los logros puede unirse a la comunidad. La
primera persona plural de las distopias feministas exalta lo que comparten las
mujeres, dentro y fuera del texto. A diferencia de otro tipo de narraciones,
las we-narratives “son mds envolventes, ya que [...] el lector puede sentirse
incluido en el "nosotros"” (Fludernik, 2017: 155). Esta es una estrategia tan
sugerente que se evidencia gracias al andlisis de la voz narrativa en las distopias
feministas: el nosotras de la voz comunal de las protagonistas, que expresa la
experiencia compartida entre las comunidades de mujeres dentro de este tipo
de historias, bien puede incluir a las mujeres que estdn fuera de ellas.
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Por tanto, los modos narrativos hibridos de las comunidades de mujeres
en las distopias feministas constituyen una increpacién a las convenciones
sociales de las sociedades distdpicas, son emblemas de la autosuficiencia feme-
nina que, al crear su propia realidad corporativa, evocan tanto deseos como
temores (Auerbach, 2013). La pluralidad de tales comunidades de mujeres,
con sus discrepancias y puntos en comun, alimenta la idea de un mundo mds
alld de lo socialmente normativo, un mundo que tiene la posibilidad de dejar
atrds el sufrimiento, pero que no se basa en suenos de perfeccion.

La variedad de voces presentes en las manifestaciones, también variadas,
de voz comunal en las novelas distépicas feministas muestra la polifonia (Ba-
jtin, 1984) de los discursos ideolégicamente cargados que en ellas se despliega.
A diferencia de otras manifestaciones literarias hermanas como la utopia, la
antiutopia y la utopia feminista, la distopia feminista lleva a cabo un didlogo
polifénico entre sus personajes (asi como entre obras), debido a que las mu-
jeres que protagonizan las historias no sélo pertenecen a diferentes grupos
étnicos, edades y estatus socioeconémico. Las ideologias subjetivas de cada
mujer, a veces en sintonia, en otras ocasiones, en desacuerdo total, evidencian
la discordancia de opiniones; de alli la fuerza y el valor de las comunidades de
mujeres en las distopias feministas: “La comunidad mds fuerte que podemos
concebir es una con muchas voces” (Auerbach, 2013: 12). La pluralidad de
perspectivas permite que las voces narrativas empoderadas disten de ser auto-
ritarias y absolutistas, de alli la variedad que parece dificil de ser clasificada.

La variedad de voces, discursos, consciencias e ideologias enriquece la pers-
pectiva mostrada en las distopias feministas. Por lo general, las motivaciones de
las mujeres tienen propédsitos comunes concernientes a las relaciones de género,
las diferencias de clases y los grupos étnicos. De este modo, las heroinas de las
historias destacan por su actividad subversiva no sélo relacionada con las accio-
nes llevadas a cabo para derrocar los regimenes en los que viven. La subversién
también se encuentra en el conocimiento de si mismas y el uso del lenguaje que
tiene impacto en la sociedad en la que viven, pues el registro del estilo de vida
que llevan, el hablar con y de otras mujeres, la consciencia de sus actividades,
emociones y deseos van en contra del orden establecido. La independencia de
estas mujeres, la autoconsciencia de si, el interés por el bienestar de sus congéne-
res y el enriquecimiento de sus discursos gracias a las voces de las otras mujeres
las envuelve en una fuerza polifénica cuyo poder repercute indudablemente en
el orden de las sociedades que las han oprimido desde siempre.

La naturaleza polifénica que caracteriza las distopias feministas provie-
ne también de las voces de los hombres que, al ser incorporadas, dialogan e
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interaccionan, por lo general de modo arménico, con las voces de las muje-
res. La presencia de algunos personajes masculinos en las distopias feminis-
tas sirve a la causa de la autoridad de las mujeres en sus narraciones. Debido
a la fuerza y naturaleza femenina de las narraciones de estas mujeres, las
voces de los personajes masculinos no estdn autorizadas para narrar, inclu-
sive no son las mujeres quienes relatan sus historias, por lo que el narrador
heterodiegético lleva a cabo su tarea en los casos en los que se focalizan los
hechos directamente tocantes a cada uno de ellos.

A pesar de la imposicién de las voces de las mujeres por sobre las de ellos,
en las distopias feministas es comtn encontrar historias de amor insertadas en
la trama principal. Temas como estos no suelen ser el punto focal de la trama,
la recompensa ni el destino de las heroinas es llegar a consumar una boda'®,
sus destinos van mds all4 del romance, aunque este tltimo, por lo general, suele
acompanar sus aventuras. El lugar que ocupan algunos personajes masculinos
en las distopias feministas no es el de objetos de miradas y deseos femeninos, su
existencia no es objetivada'”’, en cambio, su compafia y apoyo son aprovecha-
dos sin otorgarles privilegios. Por consiguiente, en las distopias feministas no
se abandonan los tropos convencionales de la ficcién (Lanser, 1992), pues en
ellas suelen detallarse las relaciones heterosexuales de los personajes femeninos,
aunque las intrigas amorosas y sexuales se relegan a subtramas menores.

Las mujeres, formen comunidades o no, en las distopias feministas preser-
van su derecho a hablar y escribir. La voz, como el tropo de poder por excelen-
cia, es mantenida por las heroinas, quienes se niegan a permanecer en silencio
y pasivas ante su destino. Las voces de las heroinas de las distopias feministas
conforman frcciones de autoridad, como actos de redefinicién y creacién, por
medio de una reinterpretacién del lugar que las mujeres ocupan en sociedades
distépicas. Esto puede ser visto como una deconstruccién (de la autoridad) del
género distdpico, dejando atrds la visidn estrecha y restringida de la distopia
cldsica. La individualidad y la identidad personal como dominantes ya no son
celebradas, el desarrollo de las heroinas se da con relacién al sexo, al género, a

1% Segiin Nancy K. Miller (1980), las novelas inglesas y francesas de mujeres del siglo
XVIII se caracterizaban por dar dos posibles finales a los personajes femeninos, estos
se casaban o morifan. Para Lanser (1992) tal situacién implica un “continuo proble-
ma en la historia de la voz femenina” (Lanser, 1992: 187).

197" Al contrario del papel de las mujeres en las distopias cldsicas. La situacién tampoco
es similar a la presentada en las utopias feministas, en las que el personaje masculino
era tan maltratado como lo fue el personaje femenino en las utopias clésicas.
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la identidad de clase y al origen, lo que provee de pluralidad a la mujer que es
representante de su comunidad. La inconsistencia o ausencia, en algunos, de
una comunidad geogréfica y/o una comunidad narrativa no es un fallo en los
grupos de mujeres de las distopias feministas, sino mds bien, una muestra de
la pluralidad y de las discrepancias naturales que pueden surgir en cualquier
tipo de relacién interpersonal. Los grupos de mujeres también logran la comu-
nalidad ideolégicamente; es el reconocimiento de la experiencia compartida
lo que, en algunos casos, forja la unidad. Las distopias literarias feministas no
muestran perfeccién, ni siquiera en las relaciones entre mujeres, sino una rea-
lidad futura altamente plausible. De tal modo, en la narrativa de las distopias
feministas se hace un llamado a la singularidad, pero también a la pluralidad y
ala colectividad. Las distopias feministas representan tanto la similitud como la
diferencia al constituir una multiplicidad de voces individuales de mujeres que
suelen entrecruzarse gracias a las experiencias y percepciones, que pueden ser
distintas y similares a la vez. En las distopias feministas se ofrecen asi perspec-
tivas multiples en una misma historia, incluso, a veces mdltiples historias, las
cuales contribuyen a exhibir una éptica amplia de una comunidad especifica.
Por dltimo, de acuerdo con las convicciones de la narratologia feminista,
todos los elementos de la narracién, de los mds simples a los mds complejos, es-
tén social e ideolégicamente cargados y son sensibles a las diferencias de género.
Como se ha visto, en las distopias feministas se destacan elementos de acuerdo
con la centralidad que verdaderamente ocupan en mundos distépicos, es decir,
lo que en otras formas narrativas cercanas era intrascendente y trivial como las
actividades domésticas, las experiencias corporales, y las normas que rigen la vida
de las mujeres segin sus capacidades reproductivas. Por medio de la expresion
de ideologfas concretas, a través de la voz narrativa, las protagonistas buscan dar
pie a la visibilizacién de la realidad que viven en su dia a dia. De este modo,
la ideologfa de las narraciones distdpicas feminista, casi en su totalidad homogé-
nea, es concerniente a las relaciones de género que oprimen a las mujeres. Esta
ideologia se hace observable a través de las voces y acciones de las heroinas que
desean “perpetuamente alterar los valores establecidos, convertir en serio lo que a
un hombre le parece insignificante, y trivial lo que es importante para él” (Woolf,
1998: 81). Asimismo, las distopias feministas son formas narrativas que dependen
de los contextos de representacién y recepcion en los que se realizan; las ideologfas
contenidas en ellas se encuentran en constante didlogo con los contextos en los
que fueron creadas y las ideologfas compatibles imperantes en su época, como la
del feminismo activista. La interaccién dialdgica de las voces narrativas y no na-
rrativas presentes en las distopias feministas, y sus respectivas ideologfas, crean una
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polifonia que se enriquece gracias a las multiples consciencias independientes de
cada personaje femenino que es sujeto de su discurso y no solo objeto del discurso.

Las voces de las mujeres en las distopias feministas parecen relacionarse de
modos especiales con las voces de otras mujeres, en otras realidades distépicos,
anteriores y posteriores. A pesar de su autonomia y discordancia, las protago-
nistas crean una consistencia critica e ideolégica entre las mujeres de un mismo
mundo, que se sobrepasan las barreras textuales y se crean puntos de conexién
y contacto con otras mujeres. Se crea una relacién dialdgica, visible en la cer-
cania entre Offred y Jane, entre Sabine y Lia, pues cada una de ellas, a pesar de
la distancia y el tiempo, luchan contra las fuerzas que las mantienen aparente-
mente calladas e inactivas. Esta es una lucha en contra del mundo monolégico
distépico, lo que las convierte en heroinas caracterizadas por la polifonia de sus
existencias'® (Bajtin, 1984). Los personajes femeninos son capaces de encarar
a sus creadoras, de crear formas de pensamiento contradictorias con lo que se
espera de ellas, incluso contradictorias para si mismas. A su vez, estas mujeres
se reconocen y examinan sus realidades, lo que las lleva a tener una consciencia
de si mismas y de su entorno al capturar y mostrar pensamientos, sentimientos,
hechos y situaciones a través de su narracién. A pesar de las condiciones aplas-
tantes, retinen la suficiente fuerza para no dejar de ser ellas mismas: acttian,
viven y piensan fuera de los limites de si mismas, pues rebasan los que les han
impuesto; a su vez, salen del campo en el que los individuos dominantes las
han confinado. La pluralidad que las heroinas, sus consciencias, sus ideologfas
y sus discursos configuran necesita ser atendida para poder dar cuenta de su
riqueza, las estrategias empleadas y la especificidad de sus constituyentes.

Tras el estudio de las voces narrativas en el corpus segun los plantea-
mientos tedricos de Susan S. Lanser (1992), quien afirma que los paradig-
mas bajtinianos son el método ideal para fusionar la critica feminista con
asuntos narratolégicos (Lanser, 1992; Cave, 2010), en el capitulo siguiente
se abordan el dialogismo, la polifonia, la heroina polifénica y los cronotopos
de las distopias feministas segun los aportes de Mijail M. Bajtin y las adap-
taciones que la critica feminista ha hecho de sus propuestas.

198 Tnclusive, se observa una relacién de interaccién entre las narradoras de las historias
y las narratarias y narratarios a los que dirigen sus narraciones. Las suposiciones que
las narradoras hacen acerca de los cédigos que comparten con las narratarias y los
narratarios, asi como la reaccién que se espera de estos ultimos, crea una relacién
dialdgica entre ambas partes, la cual no debe ser ignorada, pues su presencia senala
nuevamente el didlogo que se encuentra en las distopias feministas.



CAPITULO 3. EL LENGUAJE DISTOPICO FEMINISTA

Las protagonistas de las distopias feministas se caracterizan por poseer voces
persistentes ante el orden social establecido, que poderosamente pretende
aplacar sus voces. El andlisis de la autoridad narrativa en las distopias femi-
nistas ha mostrado que la fuerza de los grupos de mujeres proviene, entre
otras cosas, del manejo que estas hacen de sus discursos para modificar las
esferas inmediatas en las que habitan, las cuales inevitablemente repercuten
en esferas sociales mds amplias. Es decir, la fuerza de los discursos de estas
mujeres es tal que logra abrir el camino para modificar esferas mds amplias
que los espacios hogarenos disenados para ellas.

Las narraciones llevadas a cabo por las protagonistas de las historias
distépicas feministas muestran una autoidentificacién con el género fe-
menino; las oscilaciones singulares y plurales de la autodiégesis permite
que las protagonistas se muestren tal cual son, sin temor a que sigan re-
primiéndolas debido al género al que pertenecen. La voz comunal de las
heroinas en las distopias feministas, la conciencia que las caracteriza, dio
lugar a una filosofia feminista consistente. Asimismo, los espacios juegan
un papel esencial para la consumacién de la atmosfera critica de las disto-
pias feministas, compartida dialégicamente entre novelas. La pluralidad
de existencias diferenciadas permite que la pluralidad de voces, concien-
cias, perspectivas y criticas tome lugar y sea identificable a través de un
andlisis adecuado.

Las voces narrativas presentes en las distopias feministas constituyen
una variedad de perspectivas a través de las cuales se observa la lucha de las
mujeres para impactar la realidad en la que viven; la increpacién que estas
hacen por medio de sus discursos y acciones es una de las manifestaciones
mds claras de polifonia en la novela distépica feminista. La variedad de voces
presentes rechaza la realidad lingiiistica monoldgica en la que los regimenes
distépicos han sumido a sus habitantes. La comunalidad de las voces, y por
ende de los discursos de las heroinas, posee una fuerte carga ideoldgica capaz
de mantener el dialogismo y la polifonia, y lograr romper con la soberania
de los modos lingiiisticos impuestos.
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Las mujeres protagonistas se mantienen independientes de las autoras
que dieron nombre a las novelas en las que existen, pues sus voces no se
caracterizan por buscar la validacién mds que de sus propios intereses como
pertenecientes a un grupo heterogéneo oprimido. Ellas son conscientes de
relatar las historias que protagonizan y asi también son conscientes no solo
de su propia realidad sino también de la de las mujeres que existen alrededor
de ellas, aunque en la mayoria de los casos ni siquiera puedan verlas. La in-
dependencia autorial que determina a las heroinas de las distopias feminis-
tas da fuerza y autoridad a sus discursos, asi como a sus acciones subversivas.
Aunado a ello, los actos valientes y heroicos de tales mujeres no se dan en
pro del reconocimiento publico de sus grandes hazafas, sino de la basqueda
de un impacto social que dé un giro a la vida de las mujeres agobiadas en las
sociedades distopicas. Las particularidades de sus personas y sus actos per-
miten referirse a ellas como heroinas, asi como la autoconciencia y la con-
ciencia que las caracteriza. Asimismo, por medio de sus discursos se hacen
referencias extratextuales al contexto social e histérico fuera de la obra (esto
19, se hace referencia a la
realidad fuera de la novela como el tiempo pasado de la sociedad ficcional
actual) y referencias (entre textos). Por lo tanto, las mujeres que emplean sus
voces para crear discursos que sobrepasan las normas sociales en la distopia
feminista poseen caracteristicas que las hacen sujetos de estudio enriquece-
dores para un mejor conocimiento del género, pues ademds de sobreponerse
a realidades distdpicas, logran vencer las barreras lingiiisticas impuestas. Para

sucede debido a la naturaleza critica de la distopia

ello emplean estrategias especificas en las que su autoconciencia y memoria
se ven profundamente involucradas.

La pluralidad de las distopias feministas proviene del cruce y la interac-
cién constante de voces, discursos, conciencias e ideologias motivadas por
los intereses de los personajes en las relaciones de género, las diferencias de
clases y los grupos étnicos. Los actos subversivos de las heroinas, como se ha
visto, no sélo proceden de actos directamente relacionados con su sexuali-
dad, sino de los modos en los que manejan sus discursos sociales, y las voces
que emplean para llevar a cabo la tarea narrativa. Por consiguiente, las heroi-
nas de las historias destacan por sus discursos subversivos, que se refuerzan

19 Es decir, su naturaleza distdpica socialmente consciente del pasado, del presente y
del futuro, en el cual los protagonistas pretenden actuar (en el presente, siempre
en contacto con el pasado del cual proviene) contra los delirios perfeccionistas de
regimenes totalitarios.
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gracias al conocimiento que tienen de si mismas, y por el uso del lenguaje
que tiene impacto en la sociedad en la que viven. La fuerza polifénica que
las mujeres en las distopias feministas encarnan repercute en sus vidas y,
en el mayor niimero de casos, en la vida de las mujeres que las rodean. La
ideologia sélida en las distopias feministas es concreta, se puede acceder a
ella a través de las voces que en ellas subyacen. Es decir, la ideologia de las
narraciones distdpicas feministas es homogénea en cuanto a su interés en las
relaciones de género, las cuales se encuentran en constante didlogo con los
contextos extratextuales. Los discursos ideolégicamente cargados de las mu-
jeres en las distopias feministas se relacionan asi con los discursos de otras
mujeres que habitan fuera de la diégesis, en tiempos pasados o presentes.

La pluralidad de las heroinas, sus conciencias, sus ideologfas y sus dis-
cursos es atendida en este capitulo para dar cuenta de su riqueza, asi como
de las estrategias empleadas y la especificidad de sus constituyentes. Ademds,
se examinan las caracteristicas y las relaciones entre las representaciones y
los momentos de crisis del tiempo y del espacio de la diégesis para dilucidar
los cronotopos comunes en los relatos distépicos feministas. Esto se realiza
segun las nociones de heteroglosia, dialogismo, polifonia, heroina polifinica
y cronotopo en las distopias feministas segun las disertaciones de Mijail M.
Bajtin, enriquecidas con otras nociones y perspectivas de ellas derivadas.
En primer lugar, se encuentra el andlisis de la heteroglosia o la variedad
de lenguajes presentes en la distopia feminista, que dard pie al estudio de
los modos en los que estos interactiian, es decir la cualidad dialégica de
las novelas aqui estudiadas. Después, se abordard la construccién poliféni-
ca de la novela distépica feminista y la heroina, también polifénica, como
una propuesta inédita. Por tltimo, se realiza un desglose de los principales
cronotopos que singularizan a la distopia feminista. Se recurrird a ejemplos
especificos extraidos del corpus cuando asi se requiera.

3.I. LOS LENGUAJES DIVERSOS

La novela tiende a resistir la autoridad de los géneros literarios oficiales de-
bido a que es un género inestable, indefinible e histérico (Price, 1991), en
comparacién con otros géneros como la épica o la poesia, que son definidas
como géneros que acatan las reglas, ser jerdrquicos, ahistdricos y, por su-
puesto, candnicos, debido a que las voces en ellos presentes vienen del mis-
mo estrato social e ideoldgico y expresan las intenciones del autor. Uno de
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los modos por los cuales la novela resiste a ser una forma literaria inalterable
es que registra el habla de la vida diaria y asi participa en la existencia y en la
interaccién de diversas voces. La multiplicidad de voces que expresan multi-
ples ideologias desde diferentes sitios y estratos hace patente la existencia de
la heteroglosia. Asi, el conflicto entre las voces de los personajes o entre las
voces de los personajes y el narrador confirma que el discurso estd siempre
abierto, siempre cambiando, siempre en proceso (Price, 1991).

La distopia feminista es una forma novelistica que, al igual que la no-
vela en general, se caracteriza por no presentar jerarquias, incluso se intenta
escapar de ellas para alcanzar la igualdad y la libertad. Asimismo, la distopia
feminista estd ubicada en la realidad social e histérica en la que fue escrita.
Las criticas y los actos representacionales (Lanser, 1994) provienen de la
estrecha relacién histérica que la novela guarda con su realidad extratextual.
Parece evidente que la heteroglosia, como una de las cualidades del lenguaje
o la variedad de lenguajes diferentes que conforman la vida social, es una de
las caracteristicas fundamentales de las distopias feministas. Su observacién
en el corpus de la presente investigacién provee resultados interesantes para
un conocimiento detallado de las distopias feministas. A pesar de que la
heteroglosia no es una herramienta critica (Vice, 1997), aunque si analitica,
su exploracién permite reconocer la compleja estratificacion del lenguaje en
la novela distépica feminista.

Cuando se observa la heteroglosia en la novela es posible notar “[l]as
voces sociales e histéricas que pueblan el lenguaje, todas sus palabras y to-
das sus formas [...] se organizan en un sistema estilistico estructurado que
expresa la posicién socioideolédgica diferenciada del autor en medio de la
heteroglosia de su época” (Bajtin, 1981: 300). De este modo, las voces que
se encuentran en contacto en la distopia feminista son sociales e histéricas y,
en conjunto e interaccién manifiestan una ideologfa consistente. Para tener
acceso a la ideologia de los lenguajes y a la manera en la que estos interac-
cionan es preciso sefalar que, dentro de la novela, la heteroglosia puede
tomar tres formas: los didlogos y monélogos internos de los personajes; los
varios tipos de géneros del habla como los lenguajes de las profesiones, la
clase, el periédico, entre otros; o bien, textos que reproducen los dialectos y
lenguajes culturales (Vice, 1997). Como se ha senalado hasta el momento,
las voces de algunos personajes y de las protagonistas de Vox (2018), Before
She Sleeps (2018) y The Water Cure (2018) suelen entrar en contacto en
los didlogos que tienen entre si, allf se intercambian opiniones y modos de
sentir; asimismo, en su interior las heroinas tienen graves conflictos con los
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lugares que ocuparon en el pasado, las situaciones presentes en las que se
encuentran y las acciones que desean realizar y que eventualmente llevan a
cabo. En ambos casos se identifica la heteroglosia que caracteriza la novela
distépica feminista. No obstante, se observan también los géneros de habla
(Vice, 1997) que emplea cada estrato social dentro de la jerarquia de la so-
ciedad distépica en cuestion.

En las distopias feministas la heteroglosia consiste en una serie de len-
guajes diferenciados, a su vez en constante conflicto, no con la voz del na-
rrador heterodiegético, quien no tiene injerencia mds alld de, en ocasiones,
relatar las cosas tal y como sucedieron. Los tres lenguajes imperantes o gé-
neros de habla en la distopia feminista se distinguen entre si por la ideologia
que da forma a sus discursos, la posicién y el estatus social que ocupan y el
género de los individuos que tienen permitido hacer uso de ellos. Tales con-
diciones son especialmente caracteristicas de los lenguajes en las distopias
feministas, debido a que las ideologias y las posiciones sociales y politicas de
la poblacién en dichas sociedades son las que dan forma a la organizacién
social. Los lenguajes, al ser parte de la dindmica social, reflejan la cuidadosa
estructuracion de los regimenes distépicos.

Primero, uno de los lenguajes en la distopia feminista es el oficial, el
hegemoénico, que Gnicamente puede ser empleado por los ciudadanos del
género masculino. Se caracteriza por la ideologia dominante, autoritaria y
miségina que da forma a las prdcticas de él derivadas. Es decir, los usos de
este lenguaje siempre oprimirdn a los individuos que no tengan permiti-
do emplearlo, pues su esencia puiblica le permite sancionar a quien intente
ocuparlo o a quien desde su posicién social amenace de algin modo su
supremacia. Este lenguaje monolégico siempre se impone y, por lo tanto,
se opone al pluralismo en todo momento, poniendo barreras para asegurar
su supremacia. Los modos por los cuales logra mantener su superioridad no
presentan un alto grado de variabilidad en las novelas distépicas feministas;
como se vio en el Capitulo 1, las formas de violencia fisica y emocional per-
miten la conservacién del orden.

El segundo tipo de lenguaje es el opuesto al hegeménico. Este no es
oficial y suele ser empleado por los individuos, en especial las mujeres, que
no ocupan un sitio politicamente relevante en la jerarquia social del Estado.
A pesar de que algunas de las mujeres que emplean este lenguaje sélo para
fines utiles y no transgresores, por lo general el uso de las palabras, en mo-
mentos diversos a los permitidos, convierte tal lenguaje no normativo en
subversivo. Sin embargo, las heroinas de las historias si suelen emplearlo con
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la intencién de trasgredir las normas y las leyes que se les han impuesto. La
ideologia que motiva este lenguaje entonces es la de la liberacién y la lucha
contra la sujecién de sus vidas y sus cuerpos. Asi, el lenguaje creado a partir
de las prohibiciones suele oponer resistencia al impuesto. Este es el lenguaje
que emplean las heroinas y sus comunidades.

Por otra parte, un tercer lenguaje involucrado en el desarrollo y des-
enlace de los destinos de las sociedades en las distopias feministas es el que
no suele aparecer en el texto en forma de didlogo o narracién. Se manifiesta
como alusiones hechas por las protagonistas a personas que formaron parte
de sus vidas en algin momento del pasado, o bien, como referencias a pala-
bras exactas de dichas personas. El tercer tipo de lenguaje suele darse en la
voz de las protagonistas, es decir, suele formar parte de su discurso, pero las
palabras no les pertenecen. Este lenguaje, al pertenecer a una época pasada,
se caracteriza por ser abiertamente critico de las condiciones sociales misé-
ginas que marcan las normas sociales y las relaciones de género. Tal cualidad
se da gracias al temperamento acusador del personaje en cuestién, quien
ademds ya no se encuentra fisicamente presente en la vida de la heroina que
retoma partes de su discurso critico. Si tal lenguaje subsistiese en el presente
no podria manifestarse de forma abierta, como lo hizo en el pasado. Tanto
este lenguaje como el segundo en el que se hace presente es empleado por las
comunidades, no Gnicamente de mujeres, que ocupan un sitio bajo o muy
bajo en la escala social.

En otras palabras, en las distopias feministas coexisten dos lenguajes
principales (el segundo de ellos contiene al tercero) diferenciados entre si
por las ideologias, los acentos y las cargas politicas que ostentan. Asimis-
mo, las profundas diferencias que los caracterizan provienen de los lugares
y roles sociales que ocupan los individuos que hacen uso de ellos. Por un
lado, se tiene el lenguaje oficial caracterizado por el poder, el dominio y la
autoridad; los individuos (por lo general, del sexo masculino) que hacen uso
de este lenguaje pueden poseer cargos, importantes o no, en el gobierno.
Por otro lado, el resto de los individuos (por lo general, del sexo femenino)
que representan la fuerza laboral o cumplen una funcién laboral en pro del
desarrollo del régimen emplean un lenguaje diferente, por lo general sub-
versivo. El segundo lenguaje presente en las distopias feministas, a diferencia
del lenguaje dominante, se fundamenta e incrementa su fuerza gracias a un
tercer lenguaje de mujeres no presentes en el aqui y el ahora. Por lo general,
tales mujeres ausentes han muerto o han desaparecido de las vidas de quie-
nes remiten a sus palabras y a quienes han impactado de mdltiples formas,
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siempre de manera positiva. De este modo, se hacen presentes a través del
discurso de quienes utilizan sus palabras y sus ensenanzas.

En la primera columna de la Tabla 1 se muestran los tres lenguajes
imperantes en la narracién distépica feminista. En la segunda columna se
distinguen las principales relaciones entre los lenguajes senalados.

PRINCIPALES TIPOS DE RELACIONES

LENGUA]ES CONCURRENTES
ENTRE LENGUAJES

Lenguaje oficial autoritario. Relacién combativa entre el lenguaje oficial
monolégico y los lenguajes disidentes (no
se estudian todos ellos).

Lenguaje subversivo de las heroi- | Relacién de intercambio y enriquecimiento
nas y sus comunidades. mutuo entre mujeres, a veces hombres, par-
ticipantes en la lucha.

Lenguaje de las no presentes.

Tabla 1. Los lenguajes de las distopias feminista y sus relaciones (elaboracién propia).

Tras la identificacién y definicién de los lenguajes concurrentes en las distopfas
feministas, es preciso describir detalladamente el modo en el que interactdan
y ofrecer algunos ejemplos. Para llevar a cabo dicha tarea el dialogismo resul-
ta especialmente util debido a que describe la forma en que interactiian los
lenguajes, mientras que la heteroglosia define los lenguajes mismos. El modo
en el que los lenguajes dentro y fuera del texto novelistico interactdan es por
medio de la heteroglosia dialogizada''’, es decir, la novelizacién dialogiza la
heteroglosia (Vice, 1997). El contacto entre la heteroglosia y el dialogismo per-
mite que los lenguajes creen diversos efectos, en especial porque la heteroglosia
representa “la coexistencia de contradicciones socioideoldgicas entre el presente
y el pasado, entre diferentes épocas del pasado, entre diferentes grupos socio-
ideoldgicos en el presente, entre tendencias, escuelas, circulos, etc.” (Bajtin,
1981: 291) de alli el dialogismo que caracteriza a la heteroglosia y el didlogo
que motiva la variedad de lenguajes en la distopia feminista.

19T a heteroglosia dialogizada se refiere a las relaciones combativas entre lenguajes
cuando estos entran en contacto: “Los valores y acentos socialmente variables de los
lenguajes novelisticos dan como resultado posiciones desiguales e inestables, cam-
bios hacia arriba y hacia abajo en una jerarquia elaborada en la novela misma y
relacionada dialégicamente con jerarquias lingiiisticas externas” (Vice, 1997: 49).
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3.2. EL DEBATE DE LAS VOCES

Los lenguajes en uso dentro de un texto novelistico como la distopia feminista
no tienen la posibilidad de ser neutrales debido a que estdn marcados por con
intenciones y acentos en constante relacién con la época a la que correspon-
den'"". De tal modo, los lenguajes de las distopias feministas poseen acentos
diversos delineados por sus intenciones y los sitios sociales que ocupan. Asi-
mismo, las posiciones temporales que ocuparon u ocupan marcan el modo en
el que subsisten y coexisten. Cada uno de los lenguajes es un punto de vista
especifico sobre el mundo, por lo cual “se complementan mutuamente, se
contradicen y se interrelacionan dialégicamente” (Bajtin, 1981: 292).

El dialogismo es “una lucha entre puntos de vista sociolingiisticos” (Bajtin,
1981: 273) y describe el modo en el que los lenguajes de la heteroglosia estdn
organizados en el texto, los cuales permiten “una multiplicidad de voces sociales
y una amplia variedad de sus vinculos y sus interrelaciones” (Bajtin, 1981: 263).
Es decir, el dialogismo es otra cualidad del lenguaje que puede manifestarse den-
tro de la novela y se refiere a la presencia de dos voces diferenciadas en un mismo
discurso. Esto provoca que el término englobe caracteristicas mds especificas,
como “la mezcla de intenciones de hablante y oyente, la creacién de significado
a partir de la pronunciacién pasada, y la necesidad constante de expresiones para
posicionarse en relacién el uno con el otro” (Vice, 1997: 45). La nocién resulta
ttil debido a que contribuye al estudio de la interaccién entre niveles diacré-
nicos y sincrénicos de los lenguajes dentro y fuera de la diégesis. Asi, los tres
lenguajes de las distopias feministas poseen dos tipos principales de relaciones
marcadas y distinguibles por las intenciones y los acentos que les dan forma. La
primera de ellas es una relacién combativa entre el lenguaje oficial monoldgico
y el lenguaje disidente. La segunda de ellas comprende el enriquecimiento que
el lenguaje de las mujeres obtiene de lenguajes propios de otra época. Ambos
tipos de relaciones serdn descritos, detallados y ejemplificados a continuacion.

Relacién combativa. El lenguaje oficial monoldgico se opone al lenguaje

disidente o subversivo''? principalmente por la cualidad contradictoria de

"1 Uno de los modos en los que el dialogismo se hace visible en las distopfas feministas es
al evidenciar elementos de la sociedad extratextual a modo de critica. De manera par-
ticular, las distopias feministas recogen tendencias miséginas del contexto extratextual
inmediato para exponerlas y sometetlas a juicio a través de la trama de la narracion.

12 Este lenguaje puede subdividirse en lenguajes disidentes, no siempre provenientes
de las mujeres o las protagonistas de la distopia feminista.
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los objetivos que tiene cada grupo, lo que marca sus lenguajes y discursos.
El acento totalitario caracteriza al lenguaje oficial, pues de ello depende el
equilibrio y buen desarrollo de la sociedad de acuerdo con sus objetivos,
mientras que el lenguaje subversivo siempre estd en una constante bisqueda
(intencionalmente o no) por romper el marco unilateral establecido. Una
muestra de la relacién combativa entre lenguajes es al que Bajtin se refiere al
hablar del contacto entre fuerzas centripetas y centrifugas en el lenguaje de la
vida diaria. Segtin Bajtin, el lenguaje es “una expresién tedrica de los proce-
sos de unificacién y centralizacién lingiiistica” (Bajtin, 1989: 88), por lo que
este es, a su vez, la expresion de fuerzas centripetas. Es decir, las entidades
fijas rigen el lenguaje a través de lo sistemdtico y lo estructural, en bisqueda
de la centralizacién y la unificacién social. De este modo las fuerzas centri-
petas se oponen a la heteroglosia de la vida social, mientras que las fuerzas
contrarias, las fuerzas centrifugas, empujan hacia lo variable, lo diverso y lo
multiple. De alli, Bajtin propone los Géneros Discursivos como un concep-
to que describe de modo dindmico los efectos de las fuerzas estructuradoras
del lenguaje. Los géneros discursivos delinean la organizacién del lengua-
je teniendo en cuenta la diversidad social y las tendencias sistematizadoras
en constante movimiento. Con respecto a los lenguajes encontrados en la
distopia feminista es preciso decir que las realidades de la heteroglosia que
producen una red dialégica interactiva pueden verse contrapuestas con los
deseos de unificar y centralizar el mundo ideolégico (Bajtin, 1981: 270). Es
decir, una fuerza unificadora puede ser cualquier sistema de normas lingiis-
ticas, no sélo en forma de reglas gramaticales sino también como una fuerza
ideoldgica y verbal que trata de mantener el lenguaje libre de influencias
externas y heteroglésicas. Por supuesto que esta fuerza es diferenciada en
las distopias feministas, pues el sistema impone normas a actividades como
el escribir y el hablar. Los discursos de las heroinas se desplazan hacia fuera
de estas fuerzas aplastantes y monoldgicas. Asi, las fuerzas centripetas son
las que intentan que cualquier lenguaje se mantenga en un enfoque central,
mientras que las centrifugas son fuerzas heteroglotas que tienden a moverse
hacia la periferia desde el centro (Vice, 1997).

En Before She Sleeps, una muestra clara de las précticas lingiiisticas au-
toritarias del sistema se encuentra en el manual al que las mujeres deben
cefir su comportamiento. En 7he Official Green City Handbook for Female
Citizens se reunen las leyes por las que se rigen las vidas de las ciudadanas
de Green City. Se prohibe escribir o mantener un diario personal, pues las
mujeres deben estar abocadas a la tarea de supervivencia. Asimismo, les estd
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prohibido mantener cualquier tipo de intercambio lingiiistico. Esto con el
objetivo de que las ciudadanas se mantengan por completo enfocadas en su
tarea reproductiva, sin ningtn tipo de cuestionamiento, y asi cumplan satis-
factoriamente con su “rol como madres de la nueva nacién”. Cualquier acto
que represente una negativa a seguir con las reglas generales del Handbook
serd traducido como un atentado “contra la sociedad y serd respondida con
la reduccién que las autoridades consideren necesaria. Asi que tenga cuida-
do de no acercarse a los limites de la rebelién, en pensamiento o en accién”.
A pesar de la postura monolégica del lenguaje oficial autoritario, en Before
She Sleeps se encuentran también muestras claras de oposicién y resistencia
por parte del lenguaje subversivo de las mujeres. Pese a las prohibiciones,
estas Gltimas sabfan todo acerca de las demds al revisar los perfiles que el
Bureau compartia con los hombres para que ellos podian elegir una esposa.
Las ninas y adolescentes buscaban tener cualquier tipo de contacto con las
demis; en palabras de Saine: “realmente nos buscdbamos las unas a las otras.
Esa chispa de reconocimiento cuando nos miramos a los ojos, esa sonrisa
furtiva, el movimiento de los dedos para saludar o decir adids, deberia se-
falar a esa chica como amiga y aliada”. Incluso, las ninas y adolescentes de
Green City desarrollaron una manera de comunicacién secreta, un lenguaje
oculto para comunicarse entre si y poder crear amistades y alianzas. La di-
ndmica consiste en dejar notas ocultas en lugares publicos en los que otras
nifas buscarfan, como alhajeros en tiendas departamentales o debajo de una
pila de vestidos. Los mensajes suelen ser sencillos y comunican datos como
sus gustos, el niumero de hermanos que tienen, dénde viven y si sus madres
aun estdn con vida. No utilizaban sus verdaderos nombres, sino sobrenom-
bres de piedras preciosas, flores o aves. La heroina de la historia, Sabine,
supo de la existencia de la comunidad de mujeres rebeldes que existia fuera
del sistema. La manera de contactarlas era a través de ttneles virtuales en
la Deep web. Por ese medio, la dirigente de la Panah se comunicaba con
Reuben Faro, el cabecilla de la agencia que proveia de viveres y proteccién
a la comunidad de mujeres. Este modo de comunicacién, desde su simple
existencia, representa un acto subversivo de las mujeres que finalmente re-
percutird en el orden de las cosas.

En el caso de 7he Water Cure, las normas que rigen la vida de las prota-
gonistas no provienen directamente de un gobierno patriarcal. Sin embargo,
las prohibiciones del lenguaje oficial de quienes rigen la casa en la que viven
las hermanas son tan monoldgicas y opresivas como las de Green City. En
la casa de la isla las hermanas tenian prohibido leer las revistas que su padre
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adquirfa en sus largos viajes a la civilizacién, las cuales eran celosamente
atesoradas por la madre. Cuando una de ellas fue descubierta leyendo una
revista, se le ordené usar guantes de ldtex para no contaminar a nadie mds
en la casa y se le negd la cena. Asimismo, a las hermanas les estd prohibido
tener y hablar de sus sentimientos, ya que estos son energias que las vulne-

'3 para no tener “malos

ran. Las hermanas eran sometidas a realizar terapias
sentimientos’, es decir cualquier tipo de sentimiento. En realidad, estas eran
actividades de tortura, en las que sus cuerpos sufrian consecuencias, por lo
que la madre ejercia una constante vigilancia y un fuerte control sobre las
actividades de las hermanas, para evitar que se suicidasen debido al rigor de
las normas impuestas. Sin embargo, la resistencia presentada por el lenguaje
subversivo de la comunidad conformada por las hermanas se evidencia con
la unidad que manifiestan en los momentos en los que los padres no las vi-
gilan. En algunos momentos las hermanas hablan entre si de los miedos que
las aquejan, leen el Libro de Bienvenida (otro de los textos escritos en la casa
ademds de las revistas) y comentan sobre las historias de mujeres que alli se
encuentran. A través de los testimonios contenidos en el Libro el lenguaje
de las no presentes es vigente, pues gracias a ellos las hermanas adquieren
conocimiento de lo que sucede fuera de la supuesta isla en la que habitan y
se sienten, en primera instancia, atraidas por la idea de encontrarse con las
mujeres que estdn fuera.

Por su parte, en Vox, las muestras de la imposicién del estado patriarcal
fundamentalista''* y su lenguaje son claras y explicitamente dadas a conocer.

113 El maltrato era incluso psicoldgico, al medir el amor que cada una debia recibir de
los demds integrantes de la familia anualmente. Continuamente se les mencionaba
su vulnerabilidad y fragilidad ante cualquier tipo de contacto con hombres. Las que-
jas y los gritos tras recibir alguna “terapia” o castigo estdn prohibidos, sélo estaban
permitidos durante la scream therapy. Lo que las lleva a autoflagelarse para liberar
los sentimientos acumulados y llorar cuando nadie las observa, tenian ataques de
ansiedad. De ahi su necesidad de sentir y tener contacto fisico y lazos emocionales
cuando tres hombres llegan a la isla. Solo les estaba permitido llorar cuando su papd
estaba vivo y emprendfa un viaje. Se trataba de pruebas para endurecerse, aunque
en realidad provocaban en ellas angustia, enojo y miedo. Cuando su padre murid,
la madre les suministr6 pastillas para dormir durante una semana para que no sin-
tieran y no lloraran. Para un andlisis de la violencia encarnada tras las supuestas
terapias, remitirse a La violencia reproductiva del Capitulo 1.

114 Los textos religiosos comprenden una de las muestras mds claras de discurso autori-
tario (Bajtin, 1981), que en las distopias feministas suele formar parte del lenguaje
oficial autoritario, el cual se encuentra monoldgicamente separado de los lenguajes
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La total imposicién del lenguaje oficial patriarcal sobre el de las mujeres y
sus comunidades es muy clara, pues las normas impuestas por el régimen
totalitario establecen abiertamente que las mujeres no deben hablar. A las
mujeres no sélo no se les permite trabajar fuera de casa, sino que no deben
pronunciar mds de cien palabras al dia. Brazaletes electrénicos son coloca-
dos en las mufecas de todas las mujeres, incluyendo a las nifias pequenas,

que lo rodean, por lo que no es permeado por la heteroglosia dialogizada (Vice,
1997). Esto se debe a la completa naturaleza autoritaria del grupo social que emplea
este lenguaje; el poder que ostenta le permite emplear un lenguaje con objetivos
monolégicos, que casi siempre se logran. Este tipo de lenguaje es “incapaz de ser
de doble voz; no puede entrar en construcciones hibridas [...] no estd rodeado de
una vida dialégica agitada y cacofénica” (Bajtin, 1981: 344). El lenguaje religioso y
su estatus monoldgico estd ampliamente presente en las distopias feministas, pues
la religion es el medio por el cual se justifica el adoctrinamiento y el control de la
poblacién. Las normas provienen del lenguaje religioso que marca detalladamente la
conducta que deben tener mujeres y hombres en sus vidas privadas y sociales. Este
lenguaje se presenta como la palabra absoluta que no admite réplicas, pues la verdad
y pureza de sus palabras lo hace indiscutible. Cualquier individuo (en especial el de
sexo femenino) es castigado duramente si se atreve a desafiar el discurso oficial con
su conducta, o inclusive con sus palabras. Dos regimenes totalitarios fundamenta-
dos en la doctrina religiosa cristiana son los que se describen en 7he Hadmaid's Tale
y Vox. Tras una toma violenta del poder, un grupo poderoso se ha apropiado del
control de Estados Unidos y ha instaurado un Estado que ejerce su poderio a través
de normas y reglas basadas y fundamentadas en la ideologfa cristiana. De este modo,
los hombres ocupan un papel superior al de las mujeres y su discurso no debe admi-
tir réplicas de quienes se encuentran debajo de ellos. El discurso religioso es sélo una
parte constitutiva del lenguaje oficial autoritario, que le permite justificar sus actos
despéticos. El monologismo que caracteriza al lenguaje dominante no desea recibir
réplicas, tal discurso monoldgico se compone de “palabras que no esperan respuesta”
(Bajtin, 1984: 63). En Vox, el régimen cristiano organizaba a la poblacién por medio
de la educacién que recibian desde edades tempranas. Las ninas y jévenes asistian
a la Escuela femenina pura, los hombres a la Escuela masculina pura. A las nifias se
les ensefiaba a tejer, coser, cocinar, jardinerfa y economia del hogar, les estaba pro-
hibido cualquier tipo de lectura mds alld de la biblica. Algunas de las materias que
se impartian en las escuelas de educacion bdsica eran Estudios religiosos avanzados
y Fundamentos de filosofia de cristianismo moderno. En los libros de texto podian
leerse subtitulos como “En busca de un orden natural en la familia moderna” (45) y
citas biblicas como las siguientes: “La cabeza de todo hombre es Cristo, la cabeza de
la mujer es el hombre, y la cabeza de Cristo es Dios” (45); “Sean profesores de cosas
buenas, ensefien a las mujeres jévenes a ser sobrias, a amar a sus maridos, a amar a
sus hijos, a ser discretas, castas, cuidadosas en el hogar, obedientes a sus maridos”
(48). El adoctrinamiento desde edades tempranas es evidente.
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para que el nimero de palabras sea contabilizado. Si se rebasa el limite diario
permitido, una descarga eléctrica serd suministrada para la mujer en cues-
tién. Las reuniones entre mujeres no estdn explicitamente prohibidas, pero
la limitacién de las palabras contribuye a que no socialicen las unas con las
otras. No obstante, algunas mujeres se atreven a crear burdos lenguajes de
sefas para ahorrarse palabras y poder comunicarse con libertad con otras
mujeres, a pesar de que, si comportamientos como €sos son advertidos por
alguna de las cdmaras instaladas por doquier, serdn arrestadas y nunca se
volverd a saber de ellas o serdn exhibidas en televisién. Otra de las maneras
en las que el lenguaje de las mujeres se mantiene presente es por medio de
la protagonista Jane. Tras aceptar un trabajo especial en el gobierno y lograr
que a su hija y a ella se les retiraran los brazaletes, Jane impide que un suero
para provocar una afasia que suspenda el habla en las mujeres sea suminis-
trado a la poblacién femenina. Con el apoyo de su equipo de laboratorio
y de su marido, Jane logra trastocar el sistema y asi se instaura un nuevo
gobierno en el cual las mujeres tienen una participacién justa'".

Por consiguiente, en los ejemplos de las distopias feministas referidos
se evidencia la constante batalla entre los dos lenguajes principales en las
sociedades distpicas. La relaciéon combativa entre lenguajes se caracteriza

"5 En The Handmaids Tale las muestras de la coercién del gobierno totalitario y la
supremacia del lenguaje autoritario oficial son tan claras como en Vox. En este caso
las mujeres no tenfan permitido leer ni escribir. Las criadas, ademds de tener la
labor de gestar a los hijos de sus jefes, debfan acudir a hacer las compras de alimen-
tos. En las tiendas se habfan retirado los letreros que anunciaban de manera escrita
los articulos que se vendian en el establecimiento y habian sido reemplazados con
ilustraciones acordes a los productos comercializados (v.g. pescados, carne, huevos,
hilos). Incluso los nombres de las mujeres nombres han sido alterados para indicar
a qué hombre le pertenecen. Es un ejemplo claro de la modificacién lingiiistica con
propésitos politicos. A pesar de la preponderancia del sistema oficial, la protagonista
Defred comienza su rebelidn al leer en secreto una frase escrita en la pared interior
del armario de su habitacién. La lectura, pronunciacién y memorizacién del texto
le resulta satisfactorio, pues ya representa una forma de subversién, una falta a las
normas. Asimismo, en sus reuniones secretas con el comandante, Defred lee deses-
peradamente las revistas almacenadas en la oficina donde tienen sus encuentros. Por
su parte, Tia Lydia en 7he Testaments, se oculta para escribir un diario; si alguien la
llegase a ver tendria que denunciarla lo que significaria una ejecucion publica. En el
diario relata todos y cada uno de los detalles de su vida desde antes que se instaurara
el régimen de Gilead, hasta su llegada y actuacién como una de las figuras mds po-
derosas de la nacién. Su actividad escritural subversiva tendria una fuerte influencia

en la caida de Gilead.
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por la desigualdad entre ellos, como una relacién jerdrquica en la que las
estructuras binarias y desiguales de género son el elemento principal para la
formacién de la pirdmide social. La relacién combativa entre los lenguajes
permite que la posicién del género masculino se apropie de la “plataforma
de enunciacién de verdades de interés universal” (Segato, 2016: 83) o la
llamada esfera piiblica y se coloque en la posicién paradigmdtica que marca
lo correcto, lo justo y lo englobante. De este modo, la posicién femenina,
adoptada a la fuerza es inferior y se encuentra fuera del margen lingiiistico,
lo que empuja a las mujeres y su lenguaje a la marginalidad y los pocos usos
del lenguaje forman parte de la ilegalidad. No se debe perder de vista que,
aunque la mayor parte de los usos del lenguaje estén vedados para las mu-
jeres, los objetivos monoldgicos de los regimenes totalitarios no se logran
integramente, por lo que el didlogo implicito en el lenguaje sigue existiendo.

La relacién combativa entre lenguajes en la distopia feminista permite
observar el dialogismo como esencial e implicito en el lenguaje, sin embar-
go, Bajtin ve el didlogo como no violento (Rosenthal, 1994). Segin Susan
Grifhth (1982) el didlogo de todo lenguaje es siempre combativo, pues “cada
lado del didlogo, podria decir, intenta coaccionar o engatusar al otro para
que acepte su propio dominio” (Rosenthal, 1994: 155). En las distopias fe-
ministas, el didlogo entre lenguajes se da de una manera combativa, ya que
la estructura ideolégica implicita en el lenguaje permite que el didlogo entre
lenguajes se convierta en una guerra de posturas, ideologias y supervivencia:
“Uno debe perder y el otro ganar. Debe haber un claro vencedor. Uno debe
demostrar que estd equivocado. Y, por lo tanto, cada tipo de pensamiento se
opone al otro. El oyente debe elegir entre una y otra, o una verdad o una fal-
sedad” (Griffith, 1982). El vencedor logra su libertad de accién y lingiiistica,
es decir, la vencedora (la que inevitablemente vence en la distopia feminista)
alcanza una victoria tangible, asi como el derecho a ejercer su voz, no se trata
de una victoria vacia.

Relacion de intercambio y enriquecimiento. El segundo tipo de rela-
cién entre lenguajes en la distopia feminista consiste en el intercambio
y enriquecimiento mutuo que se da entre las voces de las comunidades
de mujeres, asi como entre el lenguaje de estas mujeres y el de mujeres
no presentes en la realidad actual de las protagonistas. El didlogo que
se produce entre estos grupos no sélo consiste en intercambiar declara-
ciones sino en algo mds, es decir, ideas, posiciones, intereses, posturas
dadas siempre con la voluntad de asumir, interiorizar y comprender lo
proferido por los interlocutores (Hirschkop, 1986). Las mujeres en las
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distopias feministas estdn abiertas al didlogo y a los discursos similares y
diversos de las demds mujeres. Incluso hombres que estdn en oposicién a
las normas son escuchados y atendidos, de modo que permean el discurso
de las protagonistas.

El lenguaje que emplean las mujeres en las distopias feministas dista
de la cualidad monolégica, pues en el didlogo se cimentan sus bases y
gracias a él se construye el significado. El lenguaje de las mujeres se com-
pone de muchos lenguajes, los cuales se han usado antes. Asi es posible
explicar cdmo los discursos de las heroinas de las distopfas feministas estdn
impregnados de los de otras mujeres que, por lo general, tuvieron algin
tipo de impacto en sus vidas en un tiempo pasado. De alli un contacto
diacrénico compuesto por lenguajes que no se encuentran en el presente.
Los lenguajes contempordneos estin impregnados sincrénicamente con
lenguajes pasados. El impacto de las palabras proferidas en el pasado sigue
repercutiendo en el discurso y en las acciones de las heroinas de las histo-
rias. Una muestra de ello son las voces rebeldes de Jackie y Moira en Vox
y The Handmaid'’s 1ale, las cuales contintan repercutiendo en la vida de
las protagonistas: Jackie como juez moral de la vida indiferente y cobarde
que lleva Jane; Moira como la inspiracién desobediente que Defred nece-
sita para actuar. Sin duda alguna, los discursos de sus amigas penetran el
lenguaje subversivo de las protagonistas y las alientan a la toma de accién
presente; como escribié Bajtin: “La vida de la palabra estd contenida en su
paso de una boca a otra, de un contexto a otro contexto, de un colectivo
social a otro, de generacién en generacién” (1984: 202). Otra muestra
de la riqueza de la relacién entre los lenguajes de mujeres presentes y no
presentes es la que se muestra en 7he Water Cure, novela en la que las her-
manas se sirven de los discursos de las mujeres violentadas encontrados en
el Libro de bienvenida. Los relatos de esas mujeres representan el aliciente
que las hermanas necesitaban para buscar la libertad.

Asi, el discurso de las heroinas en la distopia feminista consiste en
el conjunto de palabras de otras y otros, como un didlogo cotidiano en
el que los lenguajes interactiian entre si, no compiten por obtener una
posicién y sobreponerse a los demds. La relacién de correspondencia en-
tre las mujeres del presente y del pasado permite advertir el dialogismo
que engloba tanto dos voces distintas presentes en un mismo discurso,
como la propiedad que combina las intenciones tanto de unas como de
otras, de alli que los discursos de las heroinas de la distopia feminista se
posicionen en relacién con otros discursos.
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En conclusién, el lenguaje en cuanto a forma y el discurso que con él se
crea son constituyentes clave en la construccién de la distopfa feminista''®,
pues figuran como parte fundamental para la creacién del mundo distépi-
co, ya sea como uno de los modos por los cuales se ejerce el sometimiento,
o bien como la herramienta que contribuye a encender la llama subversiva
iniciadora de la rebelién. En otras palabras, el lenguaje es “tan crucial para
la distopia que estd justificado etiquetarlo como un elemento estructural ge-
nérico: sin su inclusién, una ficcién no puede ser considerada una distopia”
(Sisk, 1997: 174). Las distopias feministas manifiestan su relacién directa
con el lenguaje a través de la atencién que prestan a la construccién del
lenguaje de las mujeres, Sus actos narrativos y las repercusiones provenientes
de los usos del lenguaje que ellas llevan a cabo. Es decir, las esperanzas de
llegar a un espacio y a un tiempo en los que las mujeres se vean favorecidas
y la violencia y opresién queden atrds se manifiesta en la creacién de nuevas
formas de comunicacién hablada y escrita, y en el discurso que de ellas ema-
na, pues estas son acciones subversivas que se espera conduzcan al cambio.

Con respecto al lenguaje oficial como el medio por el cual se ejerce
la normatividad y el control politico, institucional, social e ideolégico, se
constata que encarna el monologismo. Las mujeres son consideradas pro-
piedad del Estado, pues:

[...] no pueden trabajar ni tener bienes, la reproduccién es obligato-
ria y el lenguaje —leer, escribir o hablar— estd prohibido, excepto frases
religiosas vacias y mundanas. Las mujeres estdn completamente des-
provistas de poder: estdn reducidas a su funcién bioldgica, no tienen
nombre propio, no tienen lengua, libertad ni identidad mds que la

definida por el Estado (Baccolini, 2018: 4).

Por consiguiente, en las distopias feministas el monologismo no sélo es una
cualidad imposible del lenguaje debido al dialogismo que marca la vida
diaria social, sino que los regimenes totalitarios verdaderamente establecen
ambientes monoldgicos por medio de la fuerza y el control, los cuales reper-
cuten tanto en el lenguaje como en cada aspecto del cuerpo social. Debido

16 Segiin Ildeney Cavalcanti (2000) las distopias feministas son obras metaficcionales,
pues cuentan la historia de su propia existencia. Dentro de la ficcién especulativa
algunos textos son mds metaficcionales que otros (realisticos o miméticos) debido a
que “[e]xponen abiertamente su calidad metaficcional al tener una relacién distinta
con el lenguaje mismo y con sus referentes ‘inexistentes” (Cavalcanti, 2000).
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a la naturaleza ficcional de las distopias feministas, el monologismo es una
realidad eventualmente rota por las heroinas. La conciencia de las protago-
nistas y su insistencia al emitir enunciados y plasmar sus pensamientos, o
bien “pensamiento como conciencia y voz como habla” (Orr, 1987: 152)
contribuye fuertemente a irrumpir en la instancia monoldgica.

En virtud de que las emisiones, las expresiones, las palabras o los discur-
sos de las mujeres en las distopias feministas toman forma en un momento
histérico particular y en un contexto social especifico y debido también a la
apertura que mantienen frente al intercambio de voces, se afirma que son
participantes en el dialogo social. Las mujeres no solo usan sus discursos de
la vida diaria para levantarse contra el sistema, sino para conocer, reconocer e
incorporar a sus vidas las voces ideolégicas de las otras mujeres. De este modo,
los personajes femeninos no estdn cerrados ni sordos entre si, sino que se en-
trecruzan y entretejen; las mujeres “se conocen, intercambian sus “verdades”,
discuten o se ponen de acuerdo, sostienen didlogos” (Bajtin, 1984: 165).

Por tanto, debido a que los lenguajes dentro de las narraciones distépi-
cas feministas “se toman en cuenta unos a otros, se responden unos a otros,
incluyen fragmentos extranos dentro de si mismos” (Vice, 1997: 65), es
posible afirmar que son novelas dialégicas. La igualdad de voces entre las
protagonistas y heroinas de la novela dada a partir de la posibilidad de escu-
charse y responderse entre si senalan la existencia de polifonia en la distopia
feminista. Dado que el dialogismo, la polifonia y el cronotopo trabajan y
se desarrollan juntos (Vice, 1997), a continuacién, se abordardn detallada-
mente los componentes que denotan la presencia de polifonia en el corpus
de la investigaci6n.

3.3. LA INTERACCION DE VOCES

117

La polifonia
discursos de los personajes, los cuales permiten su libertad. A diferencia de la

permite que la heteroglosia entre en la novela, en forma de los

W En Problemas de la poética de Dostoievski (1963), Mijail Bajtin realiza un profundo
andlisis de la obra de Fiédor Mijdilovich Dostoievski y, a su vez, introduce un concep-
to clave para el andlisis de textos literarios, la polifonia, es decir, la pluralidad de voces
y conciencias dentro de la novela. El gran interés de Bajtin por la obra de Dostoievski
lo lleva a crear y adaptar algunas nociones que le permitan dar cuenta de la riqueza
discursiva del autor. Dostoievski se aleja por completo de la novela monoldgica, tan
comun en otros autores de la época. La polifonia de su obra se hace visible a través de
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heteroglosia y el dialogismo, que atafien la variedad de lenguajes y sus relacio-
nes, la polifonia alude a la construccién de las voces de los personajes y del na-
rrador en la novela (Vice, 1997). De este modo, la polifonia''® en la novela es:

[...] la cualidad de los textos en los que los personajes y el narrador
hablan en los mismos términos. El narrador no estd en una posicién
superior a la de los personajes al dar al lector informacién privilegiada,
ya sea material o moral, sino que los personajes narran por si mismos, y
el narrador no sabe mds de lo que ellos conocen (Vice, 1997: 6).

Como se ha afirmado hasta el momento, la distopia feminista se caracteriza
por la variedad de voces que dan forma a la historia y por no emplear la voz
narrativa heterodiegética, sino las variaciones de voz narrativa autodiegética.
Esta tltima permite que la protagonista relate su propia historia y/o la de
su comunidad; que un grupo de protagonistas relaten al unisono la historia
que comparten; o bien, que las protagonistas relaten por turnos sus historias
personales y las historias de las mujeres que las rodean. Incluso cuando
la narradora relata los aconteceres de su propia vida, el resto de las voces
permanecen presentes y activas de diversas maneras, y reflejan la identidad
individual y colectiva de cada una de ellas. Por consiguiente, la narradora no
posee ningun tipo de privilegio por encima de las voces de las otras mujeres
no protagonistas. En la distopia feminista se reconocen las voces de todas,
narren o no. De alli, es posible distinguir la polifonia en la distopia feminis-
ta como la presencia de multiples voces independientes en interaccidn, sin
que la voz de la narradora posea un grado superior al de los personajes, pues
estos ultimos narran por si mismos.

la multiplicidad de voces independientes entre si y, sobre todo, distanciadas casi por
completo de la voz del autor. El héroe de Dostoievski posee voz e ideologias propias,
por tanto, su discurso es auténomo y es capaz de actuar libremente.

18 Bajtin desarroll6 su estudio en torno a novelas con narracién heterodiegética de
Dostoievski. Bajtin identifica la independencia que los héroes mostraban frente a
sus narradores. Como se ha visto, la polifonia estudiada en las novelas distépicas
feministas difiere (entre otros aspectos que podrian ser estudiados y contrastados en
investigaciones posteriores) en cuanto a voz narrativa con respecto a lo encontrado
en la obra de Dostoievski. Es decir, la principal diferencia que se hace notoria en
esta investigacién entre ambas formas literarias es la narracion heterodiegética de las
novelas de Dostoievski y la variedad de narradoras en las distopias feministas. No
se pretende equiparar las novelas ni los géneros, sin embargo, la cualidad polifénica
puede ser observada en las novelas estudiadas.
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En la distopia feminista las voces, tanto de personajes como de narra-
doras, suelen presentar dos o mds voces en un tnico discurso (el lenguaje de
las no presentes, yo comunal, voz comunal simultdnea, voz comunal secuen-
cial). A saber, “el discurso ajeno en la lengua ajena” (Bajtin, 1989: 141), la bi-
vocalidad'” sirve simultdneamente a dos hablantes y expresa las intenciones
de ambos. Es decir, por medio de la voz narrativa se hace evidente que varias
mujeres hablan a la vez, aunque también es posible distinguir la cualidad po-
lifénica en los didlogos de los personajes femeninos y sus continuas muestras
de interés por las mujeres que las acompanan. De este modo, en el discurso
de cada una de las mujeres en la distopia feminista siempre tiene lugar un
conflicto de voces, pues a pesar de que los personajes femeninos poseen ideo-
logias similares relacionadas con la lucha por sus derechos, atn existen las
disparidades referentes a la individualidad de cada una'*’, lo que contribuye
al reforzamiento de la comunidad o a la dispersién de alianzas, lo que su vez
contribuye a la imperfeccién de la eutopia. Muestra de ello son 7he Water
Cure y Before She Sleeps: en el primero de los casos, las hermanas refuerzan su
comunidad y emprenden acciones para su liberacién gracias a las diferentes
cosmovisiones de cada una y al amor entre hermanas; en el segundo de los
casos, la comunidad de mujeres se dispersa tras la inconformidad de las inte-
grantes y la traicién de una de ellas, lo que permite el escape de la heroina no
s6lo de su comunidad sino de la sociedad distépica.

Los modos por medio de los cuales en las distopias feministas se em-
plean voces comunales y se representan comunidades enteras, tema central
abordado en el Capitulo 2, es también un fenémeno dialégico y polifénico,
pues no sélo se observa el didlogo'?! entre los personajes principales de las
historias, sino que el contacto entre las comunidades de cada una de las
historias distépicas permite que se haga verdaderamente visible la polifonia
de voces que, a pesar de las diferencias, suele fluir como una fuerza comun

"9 Término acufiado por Bajtin (1989) para hablar de la intencién directa del héroe y la
refractada del autor, la relacién dial6gica entre ambas. La bivocalidad se emplea en el
presente texto para hablar de dos voces pertenecientes a personajes dentro de la novela,
con sus sentidos y expresiones que se estructuran en el conocimiento reciproco.

120 Para un andlisis completo de las voces narrativas y las ideologfas contrarias de las
habitantes de comunidades de mujeres en la distopfa feminista remitirse al Capitulo
2, rubro 2. 2. Las voces de las comunidades de mujeres en las sociedades distdpicas.

121 El dialogismo toma el nombre etimolégicamente de la nocién de didlogo, pues el
dialogismo se manifiesta en cada acto personalizado de modo dindmico, multiple y
abierto a través de la discursividad y la interaccién social (Ardn, 2006).
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que proviene del reconocimiento de las problemdticas comunes y el interés
por superar los obstdculos que agobian constantemente a las integrantes de
dichos grupos. La heterogeneidad de las voces, por lo general integradas a
la voz de la heroina de la historia, permite que todas las mujeres que con-
forman los grupos hablen, relaten sus historias, se encuentren entre ellas,
interaccionen, muestren su solidaridad y actten al unisono (lo cual no alude
a alguna homogeneidad total ni a ningtin grado de perfeccién). Por medio
de los discursos comunales dialégicos y polifénicos se enfatiza la unidad y
la solidaridad de las integrantes de los grupos de mujeres, aunque también
se muestra la individualidad y la diferencia, al resaltar las vivencias y puntos
de vista personales de las heroinas y personajes principales de las historias
(caracteristica propia de las distopias feministas). La representacién variada
de los grupos de mujeres en las distopias feministas, como se ha identifica-
do previamente, se da a partir de la manipulacién de recursos lingiiisticos
y estilisticos que permiten la existencia de un sujeto individual y a la vez,
por completo, comunal. Ademds de la conciencia social que acompana a la
heroina de la distopia feminista, le otorga una subjetividad especial al com-
plementarse con el autoconocimiento y la autoconciencia que la heroina
posee de si misma. El mundo interno de la heroina en la distopia feminista
permite observar la independencia de esta y el grado profundo que han al-
canzado sus reflexiones. La conciencia de la heroina también es plural, pues
a pesar de que durante toda la narracién se tiene acceso a su mundo interno,
es posible conocer a mds mujeres a través de ella; la polifonia de voces nunca
desaparece. Asi, es posible hablar de una heroina polifénica, la cual com-
parte las caracteristicas senaladas por Bajtin y su héroe polifénico, pero con
algunas caracteristicas que este nunca poseyd.

Cada una de las mujeres en las distopias feministas, no sélo las heroinas,
contribuyen de diferentes modos relacionados con sus voces y sus ideologias
a la total polifonfa de la novela, es decir, se cumple la cualidad de “mulzi-
voicedness” (Vice, 1997). Los puntos de vista y las cosmovisiones particulares
de los personajes femeninos, y a veces también de los masculinos, manifiestan
idiosincrasias que, sin lugar a duda, contribuyen a la polifonia que compone a
la novela en su conjunto, pues las voces que tienen un papel importante en la
novela representan convicciones o puntos de vista sobre el mundo.

En la novela distépica feminista, en cada voz se escuchan dos (o mds)
voces en constante intercambio. Como en toda novela polifénica, “se oye
la ruptura y la posibilidad de asumir una expresién contraria, en todo gesto
se capta la seguridad y la incertidumbre a la vez, se percibe la profunda am-
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bivalencia y la polisemia de todo fenémeno” (Bajtin, 1984: 100). En pocas
palabras, en la novela distépica feminista se oyen varias voces a la vez, pues
las conciencias diversas que la componen permiten la interaccién e interde-
pendencia de los personajes, sus voces y sus ideologias. Con respecto a estas
ultimas, la diversidad de perspectivas de las mujeres en estados tirdnicos
representa tanto la similitud como la diferencia,

[...] constituyendo una multiplicidad de voces femeninas individua-
les que se hacen eco entre si a través de experiencias y percepciones
que también son distintas. Estas voces no compiten por versiones
auténticas de una narrativa ni ofrecen multiples perspectivas sobre
una sola historia, sino que ofrecen mdltiples historias, cada una de
las cuales contribuye a un retrato mds completo de una comunidad

especifica (Lanser, 1992: 262).

La voz, su construccion, su disposicidn, asi como la actividad discursiva de los
personajes, como se ha visto hasta ahora, es una de las cualidades mds sobre-
salientes que caracteriza a la distopia feminista. Por medio de la voz es posible
conocer a los personajes, al narrador o al personaje narrador. Sin embargo, el
modo en el que las voces en la novela estdn dispuestas determina si la novela
en cuestién es polifénica o no (Bajtin, 1984). En este sentido, la distopia fe-
minista es una forma novelistica polifénica debido a que las voces que la con-
forman interaccionan de manera dialégica. Es decir, el lenguaje empleado por
la protagonista narradora y los personajes femeninos interaccionan de modo
dial6gico, permitiendo asi la interaccién de las ideas y perspectivas diversas,
el enriquecimiento de los discursos de cada una de ellas y la conformacién de
discursos representativos de las voces de las mujeres. Las voces que componen
la distopia feminista, al ser una novela polifénica, “interactiian dialégicamen-
te, y el lenguaje que las compone es dialégico” (Vice, 1997: 112).

En suma, en la presente investigacion se asevera que las novelas que con-
forman el corpus de andlisis son distopias feministas auténticamente polifé-
nicas, pues permiten varios sistemas de referencia, es decir varios mundos;
asimismo, en ellas existe una multiplicidad de voces marcadas que, a su vez,
representan puntos de vista sobre el mundo, muestras claras de los distintos
lenguajes y puntos de vista en la narracién. Debido a la diversidad de lengua-
jes que confluyen, su construccién y los modos en los que dialogan permiten
reconocer a las novelas estudiadas como distopias feministas polifénicas, cuya
protagonista posee caracteristicas particulares, correspondientes a la natura-
leza plural del género en cuestién, lo cual serd tratado en el siguiente rubro.
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3.3.1. La heroina polifénica

Tras leer la obra de Joseph Campbell'* en la que afirma que en la tradicién

mitolégica lo Gnico que tiene que hacer la mujer es darse cuenta de que la
gente estd tratando de llegar a ella, y que cuando una mujer es conscien-
te de lo grandioso que es su personaje no tiene que involucrarse mds con
la nocién de ser pseudomasculina (Campbell, 1981), Maureen Murdock
(2013)'* afirma que las mujeres no sélo quieren estar a/lz:

No quieren encarnar a Penélope, esperando pacientemente, tejiendo
y destejiendo sin cesar. No quieren ser doncellas de la cultura
masculina dominante, dando servicio a los dioses. No quieren
seguir el consejo del predicador fundamentalista y volver al hogar.
Necesitan un nuevo modelo que entienda quién y qué es una mujer

(Murdock, 2013: 17).

En este sentido y a favor de la declaracién de Murdock, es preciso afirmar que
en la ficcién contempordnea la heroina “cuenta su propia historia, revelando su
propia ética connata, explicando sus propios motivos con su propia voz, una
voz que a Dafne y Danae e incluso a Medea se les negé'**” (Powers, 2000: 11).
Muestra de ello son las reescrituras de algunas autoras de novelas renombradas,

122 The Hero with a Thousand Faces (1981), un estudio sobre la figura del héroe en la novela.
123 Otra lectura critica de la obra de Campbell es la de Meredith A. Powers en 7he
Heroine in Western Literature. The Archetype and Her Reemergence in Modern Prose
(2000). Entre otras cosas, Power critica las afirmaciones de Campbell en torno a la
transformacién de Dafne en drbol para escapar de la violacién de Apolo como una
negacién al llamado del heroismo. Segin la autora, Campbell ignora que las victi-
mas no miticas de violacién bien podrian expresar cierta envidia por la metamorfo-
sis de Dafne y juzgar su escape como heroico.

La autora afirma que la mitologfa es una revisién patriarcal, por ello se enfoca en la
literatura y las convenciones sociales que facilitan tal revisién. Segun la autora, en las
tribus de la prehistoria las concepciones sobre la divinidad y la organizacién social
estaban centradas en las afiliaciones maternales. Las tribus matriarcales fueron las que
concibieron a la divinidad como femenina, figura que indudablemente evoluciond ha-
cia la diosa o heroina como figura central de los relatos. Tales mujeres mitoldgicas eran
heroinas autdnomas que protagonizaban historias de conquistas tribales, usurpaciones
del poder. El libre albedrio y el heroismo de las mujeres se asociaba al orden social en
lugar de expresar una ética inherente propia. Sin embargo, en la narrativa mitolédgica
las mujeres no tienen voz, su presencia carece de importancia frente al héroe.

124
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en donde se ofrecen visiones distintas de personajes cldsicos como Ulises y
Penélope. Esta tltima ya no es considerada el paradigma de la paciencia y la fi-
delidad tras permitirsele contar su propia historia en 7he Penelopiad (2005), de
Margaret Atwood. Segin Meredith A. Powers (2000) el heroismo de las prota-
gonistas en la literatura recuerda la fuerza de la divinidad y la diosa antigua, la
ficcién contempordnea, especialmente la escrita por mujeres, provee una visién
no interesada en perpetuar las construcciones sexistas de la estética, sino que
especificamente se interesa en explicar la historia de las heroinas.

De este modo y de acuerdo con los comentarios de Powers y Murdock,
en la presente investigacion la heroina es considerada el personaje principal,
protagonista de sexo femenino'® quien lleva a cabo una o varias acciones
heroicas en beneficio de si misma o de su comunidad. En las distopias femi-
nistas coincidentemente la protagonista de la historia no solo es el personaje
principal de la narracién, sino que su figura también implica una valoracién
especifica de accién'*. Es decir, la valentia, el arrojo, la intrepidez y el esfuerzo
son caracteristicas que dan forma a la heroina de la distopia feminista; sus
proezas destacan por de entre el resto de los personajes. Asimismo, la heroina
de la distopia feminista relata su propia historia, explica sus sentires y motivos
con su propia voz, incluso reforzando su discurso con los de otras mujeres,
lo que la diferencia de otras figuras en la narracién. La variedad de voces que
convergen en el discurso de la heroina y en el género distépico feminista en
general, como se ha dicho, permiten que la distopia feminista se caracterice y
se distinga de entre otros tipos de fopias como una narracién polifénica. Sin
embargo, la novela polifénica, como fue estudiada por Bajtin, se caracteriza
por poseer un héroe polifénico con cualidades que lo distinguen. A pesar de
que el autor sélo considerd como héroe a un personaje masculino, como se ha
afirmado, la heroina como figura polifénica estd presente en las distopias fe-
ministas estudiadas en la presente investigacién. Las caracteristicas menciona-
das se observan en la actividad narrativa y discursiva, asi como en las acciones

de Jane (Vox), Sabine (Before She Sleeps), Grace y Lia (7he Water Cure).

125 Especificamente de sexo femenino, contrario a algunas de las ediciones del Diccio-
nario de la Real Academia Espafola, como la del 2001, que definen al héroe como
un “varén ilustre” u “hombre”.

126 Segtin Ruth Gutiérrez Delgado (2012), el héroe no debe ser equiparado con el protago-
nista de la historia. La diferencia entre ambos es la implicacién funcional de un personaje
en el relato y la valoracién o juicio final que se puede emitir sobre una accién realizada
por el héroe. La funcién corresponderia al protagonista y el juicio ético, al héroe.
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Las distopias feministas son protagonizadas por personajes femeninos,
como se ha visto desde la primera distopia feminista y a partir del auge de
distopias feministas en la década de los setenta. Asimismo, esta forma literaria
guarda, como se ha sefalado, una estrecha relacién con el feminismo activista,
sobre todo el que se da a partir de la década de los ochenta. La produccién de
conocimiento y arte dada a partir del feminismo hace que sea casi imposible
limitar el campo seguin una unica interpretaciéon o postura tedrica, pues existe
una amplia variedad de temas de estudio y puntos de vista que no se cuestio-
nan o no senalan los mismos asuntos. Sin embargo, sea cual sea el tema, la
variedad o el enfoque, la dimensién comun en los esfuerzos de las distintas
escuelas y manifestaciones permeadas por el feminismo consiste en:

[...] hacer de las mujeres el foco del cuestionamiento, el tema de la
historia, un agente de la narrativa, tanto si es una crénica de acon-
tecimientos politicos (la Revolucién francesa, los motines Swing, la
primera o la segunda Guerra Mundial) y de movimientos politicos
(el cartismo, la utopia socialista, el feminismo, el sufragio de las mu-
jeres), o si es un recuento mds analitico del desenvolvimiento de pro-
cesos de cambio social a gran escala (industrializacién, capitalismo,
modernizacidn, urbanizacién, construccién de los estados-nacién)

(Wallach, 2008: 35).

En este sentido, es factible afirmar que la distopia feminista guarda en si
una relacién cercana y consciente del mundo fuera de la ficcién. La heroi-
na narra y da forma a los acontecimientos sucedidos dentro de su mundo,
parece estar en concordancia con los intereses politicos y la busqueda de
cambio del feminismo activista. Asi, las heroinas de Vox, Before She Sleeps y
The Water Cure estan dotadas de una visién amplia, critica y reflexiva que la
distingue de protagonistas en otras novelas. A continuacién, se enumeran y
se explican las principales caracteristicas de las heroinas las cuales permiten
dar cuenta de la polifonia'*” que marca sus existencias.

El conocimiento de si misma y la realidad circundante. En correspondencia con
el héroe polifénico en la novela, la heroina de la distopia feminista cumple con
clertas caracteristicas que dan realce al modo en el que ella misma se reconoce, la
visién que posee del mundo exterior en el que se desarrolla y la vida cotidiana que
vive. Estos rasgos son definitorios de la rica autoconciencia del héroe polifénico:

127 Tanto el término “heroina polifénica” como las propiedades que se muestran en este
capitulo constituyen una propuesta inédita y original de la autora de la investigacion.
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“No sélo la realidad del héroe mismo, sino también el mundo exterior que lo
rodea y la vida cotidiana se integran al proceso de autoconciencia” (Bajtin, 1984:
129). Asi, el héroe polifénico y, por supuesto, la heroina de la distopia feminista,
no son observados desde fuera, sino que se les conoce a través de su propio auto-
conocimiento. En los ejemplos siguientes se observa el amplio conocimiento que
Lia tienen de si misma y la conciencia de las condiciones externas a ella:

Madre discutié con nosotras la importancia de examinar cada accién de
nuestros cuerpos. Pisar siempre con precaucién. El cuerpo es el tipo mds
puro de alarma. Si algo se siente mal, probablemente lo esté. Mi cuerpo
no late con miedo, aunque mis manos tiemblan un poco. Tengo curiosi-
dad, eso es todo. El hombre me sonrie cuando empiezo a caminar.

sPor qué te importa? Me pregunto. Hablar sola es un mal hdbito que he
adquirido en los tltimos meses, ya que Grace ha estado cada vez menos
disponible para mi, encerrdndose durante largas horas en la habitacién
de al lado, cambiando minuto a minuto imperceptiblemente.

Saco una red llena de peces plateados que se retuercen y los dejo morir
en el fondo del bote, observindolos mientras su respiracién se vuelve
mis desesperada. Eventualmente se detiene. Sé cémo se siente, les digo.

Lia es consciente del actuar de su madre y de su hermana Grace, conoce
las prohibiciones de su madre y las muestras de enojo de su hermana hacia
ella, sin embargo, en el primero de los casos decide actuar guidndose por la
curiosidad y la atraccién que siente por un hombre. De tal modo, desafia
las normas del sitio distépico en el que habita. En el segundo pérrafo, Lia
es consciente de hablar consigo misma para compensar la falta de su her-
mana, asi logra satisfacer su necesidad de amor y atencién. En el tercero de
los casos, Lia reconoce licidamente que la situacién que vive dia con dia la
aflige y la lleva a atentar contra su propia vida. Las constantes meditacio-
nes muestran la atencién y el detenimiento con los que la heroina estudia,
interioriza y comprende sus propios sentimientos y acciones, asi como las
circunstancias que la rodean y repercuten en sus sentimientos y su actuar, es
decir, “[n]o estamos viendo quién es el héroe sino cémo se reconoce, y nues-
tra vision artistica ya no se enfrenta a su realidad, sino a la pura funcién de
reconocimiento de esta realidad por él” (Bajtin, 1984: 128). De tal modo, el
horizonte de la heroina de la distopia feminista y su totalidad se dan gracias
al conocimiento de si y de las condiciones que circundan su realidad.

La autoconciencia de la heroina contra la unidad monoldgica. La heroina
de la distopia feminista no se autodefine segtin las consideraciones externas
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del régimen bajo el cual se encuentra, no permite que se le dé conclusién,
no se somete a las condiciones imperantes ni al discurso monolégico que la
envuelve. En los siguientes ejemplos se observa el modo en el que, a pesar de
las condiciones y consideraciones ajenas a las cuales Lia y Sabine estdn suje-
tas, tienen entero conocimiento de ello y deciden continuar construyendo
imdgenes de si mismas acordes a sus maneras de sentir y sus conocimientos:

A pesar de todo, a veces me atrevia a creer que el amor vendria por mi,
que me encontrarfa en alguna parte. Vendria del océano o del aire. Se
avarfa como los raros pldsticos inscritos con trozos de letras, o nave-
1 1 last t t de let

garia hasta la frontera y, de alguna manera, respiraria sobre mi. Siem-
pre he sido una persona con esperanza. Dolorosamente optimista,
Grace me habia llamado una vez. Se suponia que era un insulto (Lia).

No soy normal, pero Rupa tampoco. Ninguna de nosotras. Green
City rob6 nuestra normalidad, nuestra infancia, nuestro futuro. ;Qué
es la normalidad de todos modos? Vivimos en circunstancias bizarras;
o nos las arreglamos, o nos agrietamos y nos hacemos anicos como el
cristal. La Panah me ha ensefiado mucho; he aprendido a no preocu-
parme por mi propia locura (Sabine).

En el primero de los casos, Lia demuestra la firmeza de sus convicciones, las
cuales mantiene con fuerza pese a las prohibiciones de sus padres. A pesar
de que en su hogar se le ha prohibido experimentar cualquier tipo de senti-
miento (de allf las violentas terapias a las que ella y sus hermanas son some-
tidas), Lia guarda la esperanza de amar y que la amen; este hecho representa
un desafio interno a las normas. Por su parte, Sabine muestra su desaliento
y profunda molestia por las normas que rigen las vidas de las mujeres en
Green City. Sin embargo, las muestras de resiliencia son claras a través de la
preocupacién por sus companeras y su lucha por alcanzar la libertad. Asi,
la heroina de la distopia feminista sabe que la dltima palabra acerca de su
definicién y su accidn le pertenece a ella, “toma en cuenta el punto de vista
del “tercero” [...]. Su autoconciencia vive gracias a la inclusién, la apertura,
la falta de solucién de si mim([a]” (Bajtin, 1984: 135). La heroina polifénica
no estd determinada ni concluida, permanece abierta a las posibilidades,
como la misma naturaleza de la distopia feminista. De alli la rebelién que
caracteriza esencialmente a la heroina de la distopia feminista, pues no es un
objeto carente de voz y de un conocimiento que la concluye, sino una mujer
viva, quien pese a las terribles condiciones se sobrepone para luchar. De tal
modo, la heroina de la distopia feminista lucha no sélo contra el someti-
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miento de su cuerpo sino en contra de las fuerzas que pretenden definirla.
Ella franquea los limites de las voces y las fuerzas autoritarias que definen
su existencia cosificada como algo que puede “ser espiado, determinado y
anticipado sin su voluntad, iz absentia” (Bajtin, 1984: 145). Por lo tanto, los
rasgos que componen la imagen de la heroina “no son rasgos de la realidad,
sea de si mism[a] o de su entorno cotidiano, sino el significado de esos rasgos
para [ella], para su autoconciencia'*®” (Bajtin, 1984: 126). Lo anterior im-
plica que la informacién que se obtiene del personaje no es sobre ella, pues
habla por si misma. Este hecho es también observable en la tarea narrativa
de la protagonista: ella misma se encarga de relatar su propia historia.

La heroina polifénica siempre aspira a romper con “el marco conclu-
sivo y mortifero en que lo encierran las palabras ajenas. A veces esta lucha
llega a ser el motivo trdgico e importante de su vida” (Bajtin, 1984: 145). A
pesar de que la lucha en la cual se ve envuelta la heroina repercute positiva
o negativamente en su vida, se debe destacar que su batalla constante no
s6lo tiene alcances personales. Los discursos y las acciones de las heroinas
de la novela distépica feminista tienen fundamentos firmes, por lo que sus
alcances son siempre personales, comunales y politicos. La heroina en la
distopia feminista es portadora de su discurso con valor y autoridad comple-
ta (conferida por si misma o por la comunidad de mujeres a la que pertenece
o con la que se identifica); y no es un objeto mudo, carente de voz, ni un
personaje, carente de actividad (subversiva).

De tal modo, la autoconciencia de la heroina de la distopia feminista es
una dominante en la historia y en la estructuracién de si, lo que es suficiente
para desintegrar la unidad monoldgica del mundo artistico (Bajtin, 1984).
Es decir, en el caso de la heroina de la distopia feminista, ella es capaz de
romper con la unidad dominante, monoldgica que controla y oprime la
realidad en la que se sitda'”. Esto se debe a que la heroina, incluso antes
de liberarse del yugo monoldgico, posee cierta independencia, puesto que
todo lo que la condenaba y la calificaba como un individuo concluido ya era
material de su autoconciencia, de sus reflexiones y consideraciones, como se
pudo ver en los ejemplos precedentes. De este modo, la heroina polifénica

128 Para los fines del andlisis el género del sujeto empleado en el texto original fue cam-

biado por el femenino.

12 Este hecho no implica la destruccién del régimen distépico. Sin embargo, como se
verd més adelante, el autoconocimiento y la autoconciencia llevan a la heroina a la
accion, sdlo asi esta logra cambios radicales en su vida o en el orden establecido.
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de la distopia feminista actia, vive, piensa y conoce no dentro los limites de
la unidad monoldégica de la sociedad distdpica, es decir dentro de la imagen
designada, sino dentro de los limites de si misma. Ellas siempre admiten
sus verdaderos pensamientos y sentimientos ante si mismas, hecho evidente
gracias a su tarea narrativa y a las muestras de introspeccién que esta arroja
también al analizar la voz narrativa. Un personaje polifénico, como el de
la distopia feminista, tiene la capacidad de “conversar con su propio doble,
con el diablo, con su alter ego, con su propia caricatura” (Bajtin, 1984: 28).
El principio de la actividad subversiva de la heroina de la distopia feminista
comienza con la actividad incansable que compone su autoconciencia, pues
a través de ella se observa la libertad interna que posee, su cardcter inconclu-
so (no sélo la distopia feminista con su final eutdpico es inconclusa'®’) y la
autodefinicién completamente ajena a la asignada. De alli que, desde su sola
existencia polifénica, se pronuncie en contra de la constitucién del discurso
monoldgico que pretende poseer solo verdad (de alli su carencia de dialogis-
mo) y la injusticia con la que se desenvuelve, la cual se ve interrumpida por
la heroina, que ahora es considerada plenamente como polifénica.

El enriquecimiento de las voces ajenas a través de la memoria y la nostal-
gia. La heroina polifénica de la distopia feminista se enriquece de las voces
ajenas, a pesar de desenvolverse en un ambiente de una intensa limitacién
lingtiistica y de un conflicto social oculto tras una aparente estabilidad y
orden, su identidad individual estd ligada'' a las de otras mujeres cercanas y

130 Segtin Sue Vice (1997) la sdtira menipea es un tipo de novela filoséfica altamente simi-
lar a las ficciones utdpicas y distdpicas. La autora ejemplifica su propuesta de catorce
rasgos con Island (1962) de Aldous Huxley, Gulliver’s Travels (1726) de Jonathan Swift
y The Handmaids Tale (1985) de Margaret Atwood. Entre los rasgos que la autora
identifica se encuentran los siguientes: la presencia de figuras histdricas, legendarias
o fantésticas; la creacién de situaciones extraordinarias; una construccién en tres pla-
nos: tierra, inflerno y paraiso; asi como excentricidades carnavalescas. En realidad, la
distopia no se acerca a la sdtira menipea debido a que la literatura distépica pertenece
a la ciencia ficcién, lo que la priva de poseer figuras legendarias y elementos fantdsticos
o extraordinarios. La distopia basa sus proyecciones en la tecnologia y sus posibles
desarrollos a partir de la ciencia. De modo similar, los tres planos que menciona Vice
no son proyecciones presentes en las utopias y las distopias contempordneas completa-
mente ancladas a la realidad del autor. Sin embargo, en las primeras formas de novela
utdpica si se encuentran elementos infernales y paradisiacos.

De modo contrario al héroe de la novela caballeresca, en la que el héroe busca glori-
ficarse a si mismo con sus hazafas. Este héroe es individualista porque no represen-
tan nada més alld de s{ mismo (Bajtin, 1981).

131
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a mujeres que ni siquiera conocen, pero saben de su existencia: “La concien-
cia humana es un fenémeno social, constituido por discursos ampliamente
compartidos e ideolégicamente cargados” (Stevenson, 1991: 181); con ello
se reafirma la existencia de una identidad colectiva en las comunidades de
mujeres de las distopias feministas. De este modo, las secuencias de la vida
individual de la heroina estin directamente ligadas con los grupos y subgru-
pos que componen el todo heterogéneo. El curso de la vida individual, los
grupos (de mujeres) y la vida social se fusionan, se unen. Las reglas opresivas
dirigidas a las mujeres, entre ellas el control lingiiistico, impregnan la con-
ciencia de la heroina, por lo que las acciones de valor y esfuerzo que de ellas
provienen traen libertad para ella, aunque también para las demds, pues el
conocimiento de su realidad es uno de los factores que no le permiten actuar
desde el individualismo.

El punto de vista de la heroina de la distopia feminista significa el pun-
to de vista de otras, de las demds. La heroina polifénica toma en cuenta
el punto de vista ajeno teniendo como base una actitud dialégica hacia la
conciencia y el discurso ajenos. Comprende y valora sus propias ideas, pero
asi también comprende y valora las de las demds mujeres. La narracién au-
todiegética y la voz comunal, en cualquiera de las formas empleadas en la
distopia feminista, transmiten una conciencia permeada por los discursos
sociales contrarios y, sobre todo, de los discursos aliados, como se observa
en las continuas digresiones de Jane:

No volvi a hablar con Jackie nunca mds. En noches como esta, desea-
ria haberlo hecho. Quizd eso (eso de las elecciones, eso de la nomi-
nacién, eso de la confirmacidn, eso de la orden ejecutiva) no habria
resultado como resulté (23).

Todo resulté mds o menos como Jackie pensaba. Y peor atin. Pasé en
muchos sectores, y de una forma tan discreta que nadie tuvo opor-
tunidad de cerrar filas. Una cosa que aprendi de Jackie: no se puede
protestar de lo que no ves venir (31).

A través de Jane es posible conocer a Jackie, una mujer fuerte y retadora
que luché sin compania antes de que el gobierno fundamentalista fuese
instaurado en Estados Unidos. El discurso de Jackie atin tiene resonancia en
el actuar de Jane. Esta dltima no s6lo ve y comprende, como observadora
y analista, sino que también actia, como una heroina polifénica feminista.
De este modo, una de las mds grandes caracteristicas de la heroina polifé-
nica de las novelas distépicas feministas es la posesién de un amplio cono-
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cimiento de su mundo interno y el intento por conocer empdticamente el
mundo interno de las mujeres que la rodean. Incluso, como se explica en
el Capitulo 2, la naturaleza de ciencia ficcidon de la distopia permite que se
lleguen a rebasar las convenciones narrativas cldsicas, por lo cual se alcanzar
una mente colectiva, una conciencia colectiva. Asi, la autoconciencia de las
heroinas también da realce a las problemdticas de género en sus realidades
distdpicas, las cuales son exploradas por el feminismo contemporineo fuera
de la ficcién. Las distopias feministas hacen visible la mutabilidad de los
lenguajes y los discursos, las ideologias de género, las identidades individua-
les y colectivas. Aunque la narracién en primera persona e incluso algunas
formas de voz comunal no bastan para garantizar la polifonia, las narradoras
autodiegéticas no ponen en riesgo la polifonia de la novela, pues no son
voces autoritarias enfocadas en si mismas, sino que permiten la fluidez de
mds voces, incluso también masculinas. Jane cita las palabras de su esposo
Patrick: “A veces trazo letras invisibles en mi palma. Mientras Patrick y los
chicos hablan fuera con la lengua, yo hablo con los dedos. Chillo, gimo, me
quejo por lo que, seglin palabras de Patrick, «era antes»” (24). No obstante,
las implicaciones del uso de las palabras de alguien mds, en los pocos casos
localizados no conllevan la existencia de valor ideolégico comin entre la
heroina y el hombre cuyas palabras han sido citadas o referidas.

Aqui, la memoria'** de la heroina es considerada uno de los aspectos
formadores de su autoconocimiento, asi como uno de los elementos que le
permiten enriquecer su discurso con el de otras voces. El conocimiento de
si de la heroina en la distopia feminista conlleva continuas digresiones sobre
momentos pasados, los cuales suelen ser mejores que el aqui y ahora, y de
los cuales ella extrae palabras que adn repercuten en la realidad presente.

132 En el presente texto el uso de memoria en la narracién distépica no estd relacionado

con los procesos de memoria y las representaciones de la memoria que juegan un papel
fundamental en la mayoria de los aspectos de la comprension narrativa. Es decir, los
procesos y las operaciones mentales que permiten a las personas transformar la entra-
da perceptiva en una experiencia elaborada de un mundo narrativo (Gerrig, 2005).
Para una visién general de las investigaciones que se han realizado sobre la memoria
relevantes para la actividad narrativa y que han sido enfocadas al papel que la infor-
macidn juega al entender y recordar narrativas o teorfas de la representacion narrativa,
revisar: Remembering (1923); Handbook of Social Cognition (1984); Minimal or Global
Ingerences During Reading en Journal of Memory and Language (1994); Situation Com-
prehension and Memory en Psychological Bulletin (1998); y Cognitive Psycological Foun-
dation of Narrative Experiences en Narrative Theory and the Cognitive Sciences (2003).
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De este modo, la memoria'®’ es un acto de conmemorar o recordar lugares,
momentos y personas que influyeron de manera positiva en la vida de la
heroina; de alli deriva la nostalgia como uno de sus aspectos, generalmente
asociada con la felicidad y la tristeza del acto de recordar (Baccolini, 2007).
Segtin Raffaella Baccolini (2007), en la distopia clésica la nostalgia es vista
como regresiva e idealizada; la visién de los personajes no alcanza a ver las
tendencias que condujeron a la realidad distépica presente. Sin embargo, en
distopias como Vox'y The Handmaids Tale, 1a nostalgia expresa el deseo de
lo que pudo haber sido. Para Jane, recordar le permite rememorar “como
eran las cosas antes” (15) para escapar de su realidad; en otras ocasiones
se arrepiente de haber actuado mucho antes. Mientras que para Defred,
recordar tiempos mejores implica “un sitio agradable” (20), que le permite
relatar historias mejores que la que puede narrar acerca de la realidad que
vive en el presente. Por su parte, en Before She Sleeps, Sabine también refiere
a espacios, personas, momentos, olores y objetos del pasado:

Me acuesto y cierro los ojos. Cémo extrano mi cama, mi habitacién, la
charla de las otras chicas, la comida rancia que cocinamos y el perfume
de las flores de Charbagh. Lo anhelo todo con tanta fuerza que tengo
que levantarme de la cama para mecerme como un nifio abandonado.
Extrano la sonrisa de Lin que siempre comienza en las comisuras de
su boca y luego cruza su rostro. Sus ojos se iluminan al final, como la
mafiana comienza en el cielo al amanecer. Cémo desearia que pudiera
tomarme de la mano para llevarme de regreso a donde pertenezco.

Como es posible observar, la memoria y la nostalgia de la heroina polifénica
de la distopia feminista se construyen narrativamente por medio de anacro-
nias (Genette, 1980) o desviaciones cronoldgicas, especificamente a través
de la analepsis parcial'®. Esto quiere decir que la heroina de la distopia

'3 Para un estudio detallado de la interseccidn entre utopia y deseo con memoria, asi
como la memoria y sus implicaciones literarias consultar Utopia Method Vision: The
Use Value of Social Dreaming (2007) y “She had become a memory” Women as Me-
mory in _James Joyces Dubliners (2009), ambos de Raffaella Baccolini.

13 Segtin Gérard Genette (1980) la analepsis homodiegética crea un salto en el tiempo
a lo largo de secuencias de eventos que involucran al mismo personaje y dentro de la
misma trama. La analepsis heterodiegética salta a una trama diferente. La analepsis
parcial puede ser interna o externa. Las analepsis externas parciales realizan una
elipsis (fallas en la continuidad temporal del relato) que regresa el hilo del relato al
momento en el que la historia se hallaba previo a la analepsis. Este tipo de analepsis
proveen al lector de informacién exacta y necesaria para la comprensién de un ele-



188 ERENDIRA HERNANDEZ BALBUENA

feminista rememora momentos especificos que se encuentran en un punto
exacto del pasado. Jane recuerda las palabras de su amiga Jackie como una
jueza superior que valora las actitudes de la heroina, tal y como lo hizo en
el pasado. Sabine recuerda tiempos mejores en los que su mama4 se encon-
traba con vida. Asimismo, rememora las sabias palabras de Lin y momentos
gratos con sus compaferas en la Panah una vez que abandonado la comuni-
dad. Las hermanas en 7he Water Cure, recuerdan colectivamente los pocos
momentos bellos que vivieron cuando eran pequefias y podian convivir con
mujeres que las visitaban. La desviacién del presente narrativo de la heroina
corresponde a la légica de la memoria (Vice, 1997), lo que conlleva conno-
taciones rebeldes que minan la esencia del discurso normativo:

[...] la recuperacién de la historia y la literacidad, junto con la recupe-
racién de la memoria individual y colectiva, se convierte en una herra-
mienta instrumental de resistencia para sus protagonistas. Por ser auto-
ritario, el discurso hegeménico moldea la narrativa sobre el pasado y la
memoria colectiva hasta el punto de que la memoria individual ha sido
borrada; el recuerdo individual se convierte asi en el primer paso nece-
sario para una accién colectiva. En la distopia cldsica, la memoria queda
demasiado a menudo atrapada en una nostalgia individual y regresiva,
pero las distopfas criticas muestran que una cultura de la memoria, que
se mueve de lo individual a lo colectivo, es parte del proyecto social de
esperanza. Pero la presencia de la esperanza utépica no significa necesa-
riamente un final feliz (Baccolini, 2004: 520-521).

En algunas distopias, como 7he Handmaid’s Tale y Vox, las heroinas se mue-
ven a través de las ficciones autoenganosas hacia mundos pasados, donde es
posible perderse entre las ruinas de actividades antiguas, personas inexisten-
tes e imdgenes de lugares obsoletos. Sin embargo, es a través de la evocacién
los recuerdos como las heroinas resuelven los conflictos presentes en sus
vidas; por medio de la evocacién del pasado descubren la verdad y sus pro-
pias identidades. En la comparacién del pasado con el presente, las mujeres
afirman su identidad como agentes poderosamente activos y subversivos,
pues a través de la memoria, que implica la conciencia de si misma y de otras
mujeres, en conjunto con sus sentimientos, emociones y deseos, representa
una forma de resistencia y esperanza. Asi ella y las mujeres que la rodean
encaran su propia fuerza y aceptan los cambios como parte de su vida. En

mento preciso. En cambio, las analepsis internas parciales son retrospecciones que
dan un salto hasta el presente de la historia.
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la distopia feminista, la memoria remite a un pasado con situaciones deter-
minadas, de él surgen variedad de interpretaciones sobre el pasado como un
tiempo anterior y como una estructura de la verdad (Valdata, 2012).

En suma, las particularidades originales aqui propuestas que hacen de
la protagonista de la distopia femenina una heroina polifénica, las cuales
se han abordado hasta el momento y pueden advertirse en Defred, Jane,
Sabine, Grace y Lia, son las siguientes: la autoconciencia y el amplio autoco-
nocimiento de si misma como elementos formadores de la heroina; la con-
tribucién del entendimiento del propio mundo interior como una cualidad
que repercute en el aniquilamiento de la unidad monolégica de la realidad
dist6pica; el enriquecimiento de su discurso gracias a las voces ajenas prove-
niente de otras mujeres, por medio de la memoria y la nostalgia, lo que lleva
a repercusiones no sélo individuales sino también comunales; y, por ultimo,
la heroina no se autodefine de acuerdo a la estima y prohibiciones externas.

Tras la identificacién de las cualidades que constituyen a la heroina po-
lifénica de la distopia feminista es preciso sefalar que para que estas propie-
dades tengan una existencia plena es necesaria una atmésfera completa en la
que el tiempo y el espacio son fundamentales para su formacién. Es preciso
destacar que la atmdsfera de la novela polifénica no es neutral, pues estd ideo-
légicamente cargada, lo que implica ya la cualidad dialégica. Por su parte, la
polifonia que caracteriza a la novela distépica feminista y a su heroina polifé-
nica repercute directamente en la disposicion del tiempo y el espacio. La cons-
truccién cronotrépica de la distopia feminista estd relacionada con los efectos
de los acontecimientos tirdnicos de las sociedades distépicas y la forma en que
las heroinas y las demds mujeres reaccionan a ellas. Es decir, el impetu poli-
fénico que caracteriza a la novela distpica feminista permite una disposicion
cronotrépica especial que da realce a los problemas y los modos de resistencia
a ellos, ocurridos en el espacios y momentos especificos.

De este modo, el espacio y el tiempo en el que viven, piensan, sienten
y acttan las heroinas de las distopias feministas permite observarlas en mo-
mentos de crisis, de cambios, y de actividad. El cardcter subversivo incon-
cluso de la heroina polifénica no solo es graficamente visible (espacio) sino
también narrativamente visible (tiempo) (Bajtin, 1981), de alli que los cro-
notopos de la distopia feminista guarden singularidades comunes propias
del género dist6pico feminista que deben ser observadas para dar cuenta de
la especificidad y riqueza de tal forma narrativa. Para ello, a continuacién,
es preciso ocuparse de los cronotopos presentes en la novela distépica femi-
nista, asi como sus caracteristicas principales.
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3.4. EL TIEMPO Y EL ESPACIO EN LA DISTOPIA FEMINISTA

Las conexiones entre las relaciones temporales y espaciales en la literatura
presentan dimensiones inseparables que bien pueden ser estudiadas segin
el cronotopo de Bajtin, un término que da nombre a la conexién entre el
tiempo y el espacio en cada novela. Los modos particulares en los que los
indicadores espaciales y temporales se entrecruzan y se fusionan en un texto
es lo que constituye sus cronotopos caracteristicos, los cuales estdn influen-
ciados por factores sociales y concepciones de la vida interior de los sujetos
(Vice, 1997). De tal modo, la expresién del espacio y el tiempo dota de
significado a la novela, “cada entrada en la esfera de los significados se logra
solo a través de las puertas del cronotopo “(Bajtin, 1981: 258). Debe subra-
yarse que dicha tipologia para el estudio del tiempo y el espacio en la novela
se relaciona también con el contexto social y politico de esta.

Las relaciones entre el tiempo y el espacio y, por supuesto, los individuos
alli involucrados, operan en tres niveles dentro de la novela, los cuales tienen
la posibilidad de estar en mayor o menor medida involucrados con el tiempo
histérico fuera de la ficcién: en primer lugar, el medio por el cual un texto repre-
senta la historia; en segundo lugar, la relacién entre las imdgenes del tiempo y el
espacio en la novela, a partir de los cuales debe construirse cualquier representa-
cién de la historia; y; en tercer lugar, como un modo de discutir las propiedades
formales del texto en si mismo, su trama, su narrador y su posible relacién con
otros textos (Vice, 1997). De tal modo, cada texto posee sus propios cronotopos
o grupos de cronotopos, los cuales interactiian dialégicamente con otros crono-
topos que se encuentran en el mismo texto o dentro de otros textos.

En Forms of Time and Chronotope in the Novel (1981), Bajtin menciona
a las mujeres como elementos narrativos o funciones (prostitutas y cortesa-
nas), asi como objetos que complementan las acciones de los protagonistas.
Los espacios asociados con las mujeres son los que Bajtin describe como
espacios de tiempo biogréfico, el interior de la casa, el salén, el tocador y el
saldn, aunque incluso el espacio mds intimo tiene un ocupante masculino
(Vice, 1997). Espacios cldsicamente “femeninos” en los que las mujeres po-
seen roles limitados. Sin embargo, las categorias de Bajtin pueden ser adapta-
das de modo fructifero para abordar textos que ponen de relieve la diferencia
sexual® (Vice, 1997) en historias protagonizadas por heroinas y no héroes,

135 Algunas teorizaciones bajtinianas “no han logrado dar cuenta de la complejidad de la
ideologia femenina implicita en una narrativa, ignorando a veces contextos sociales como
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con cada uno de sus tiempos, espacios variados y actividades diversificadas.
Un cronotopo correspondiente a una novela de mujeres podria dar cuenta

la etnia y la clase” (Cave, 2014: 118). Dentro de algunas de las propuestas recientes de la
critica literaria feminista se propone leer las narraciones de modo dialégico para conocer
no solo la estructura narrativa de los textos, sino también las tramas y los significados que
han sido permeados por ideologfas, como lo son las distopias feministas. Por su parte,
Diane Price Herndl (1991) afirma que la critica feminista y las propuestas de Bajtin, en
conjunto, pueden ayudar a exponer la relacién entre la 16gica femenina (con el uso de la
palabra femenino la autora refiere a la distincién no bioldgica femenino/masculino) y el
dialogismo. Esto se debe a que un didlogo, como el que describe Bajtin, posee una fuerza
dialégica que cuestiona las voces dominantes a través del discurso de las mujeres. Es decir,
al igual que la teorfa del discurso novelistico estudiado por Bajtin, las teorfas del lenguaje
femenino describen una resistencia multivocal o polifénica frente a las jerarquias y la risa
ante la autoridad. Ademds, en las jerarquias que menciona Bajtin, la novela siempre toma
el lugar estructural de la mujer como el otro excluido: masculino/femenino, épica/nove-
la, poesfa/novela (Price, 1991: 8). Para Josephine Donovan (1991), la teorfa bajtiniana
resulta de interés para la critica feminista porque reconoce que la literatura existe en un
contexto politico y, por lo tanto, las obras literarias reflejan y refractan las disparidades so-
ciales. De este modo, la distopfa feminista se crea en un contexto tal que le permite llevar
a cabo sus objetivos criticos y politicos para asi mostrar, entre otras cosas, las inequidades
basadas en las relaciones de género. Asimismo, para Donovan el concepto de novela de
Bajtin representa un sitio de resistencia contrahegemonica hacia la autoridad de la esfera
oficial, lo cual resulta particularmente atractivo para los estudios que poseen un enfoque
feminista (inclusive para los estudios centrados en cualquier tipo de discurso marginado),
como la presente investigacion, pues es claro que en algunos de los recursos estilisticos que
las escritoras han empleado desde la novela temprana expresan precisamente tal resistencia
a la subordinacién. La teorfa literaria feminista y los estudios realizados a partir de ella
pueden apropiarse de los trabajos de Bajtin para producir una poderosa herramienta ana-
litica con la que examinar textos novelisticos, ya que “ambos sistemas tedricos valoran la
heterogeneidad y la diversidad; el feminismo y la teorfa de Bajtin comparten una preocu-
pacién por los otros oprimidos y marginados por la hegemonia de los lenguajes dominan-
tes [y] autoritarios” (Rosenthal, 1994: 153). Las teorias del dialogismo y la heteroglosia
de Bajtin, en las que el significado surge en los limites del conflicto, parecen hechas a la
medida de la critica feminista. A pesar de que el autor no se dedicd ni de cerca al discurso
de las mujeres, muchos podrian suponer que el propio Bajtin expres6 ideas feministas por
su nombre (Heikinen, 1994), por lo cual es mds que evidente que tales teorfas resultan
ser de gran utilidad para los estudios de mujeres. Wayne Booth (1982), sefiala que en los
estudios de Bajtin no se observa la intencién de imaginar la perspectiva de alguna mujer
ni de incorporarla al didlogo, tampoco hay sugerencia alguna que subraye la importancia
de ello, a pesar de que si se discute la actitud de Rabelais hacia las mujeres. El autor afirma
que si Bajtin hubiese vivido en la actualidad habria llegado a aceptar la critica feminista.
Josephine Donovan (1991) identifica cierta actitud condescendiente de Booth hacia la
critica feminista. Del mismo modo, Mary S. Pollock (1993) sefiala que Bajtin no hace
ningn esfuerzo por imaginar el punto de vista de las mujeres e incorporarlas al didlogo.
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del género como un tercer elemento del proceso de desarrollo: no sélo el
tiempo se volveria espacial y el espacio historizado, sino que el vacio de estos
términos se llenarfa con un relato de cé6mo los diferentes espacios se abren,
y cémo los espacios domésticos son para mujeres y hombres. Esto quiere
decir que, aunque las propuestas de Bajtin en torno al cronotopo carezcan de
elementos fundamentales, como las particularidades del género, estas pue-
den actuar como modelos para estudiar el significado politico especifico de
novelas que dan importancia a las relaciones de género (Vice, 1997). De este
modo, el cronotopo, como categorfa de andlisis, posee una gran flexibilidad
debido a que tiene la posibilidad de ser empleado para analizar efectos locales
en un texto, asi como para discutir las caracteristicas de un género entero
(Vice, 1997), incluso para emplearse en distopias de mujeres.

El cronotopo resulta ttil para est'udiar las manifestaciones especificas
de la distopia feminista, pues esta posee una identidad cronotrépica parti-
cular, la cual depende de la actitud especial que articula hacia su propio pre-
sente y el modo en el que proyecta un futuro basado en él (Vice, 1997)".
Incluso, la importancia del espacio destaca en la naturaleza misma de la
palabra distopia. Es decir, las palabras utopia, distopia, antiutopia y eutopia
guardan la misma raiz griega fopos que significa /ugar. Utopia designa a un
lugar perfecto, distopia denomina un lugar terrible, mientras que eutopia
nombra a un lugar considerablemente mejor. Destaca la importancia del
espacio en el que se desarrollan historias, y la relevancia de la temporalidad,
pues estos mundos son representados en tiempos pasados, presentes y futu-
ros, incluso a veces todos juntos en una misma narracién. Asi, las diversas
formas de la distopia, como en novelas donde confluyen las ideas y la sdtira
de un orden social particular es un género particularmente apto para consi-
derar la funcién del cronotopo (Terentowicz-Fotyga, 2018).

Los espacios y los sucesos ocurridos en ellos, asi como las temporali-
dades existentes en la distopia feminista poseen ciertas particularidades que
contribuyen en gran medida a la formacién de sus cronotopos. La relacién
combativa y tirante entre intereses y lenguajes presente en las distopias femi-
nistas, la cual puede ser contemplada también como una relacién de lucha
entre justicia e injusticia, entre verdad y mentira, entre silencio y vocaliza-
cién, pone en la mira la relacién entre un grupo y el Estado. Por supuesto,
tal relacién se hace visible en formas particulares de la construccién del

13 Vice (1997) se refiere originalmente a las novelas utépicas y distdpicas.
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espacio y el tiempo. Por lo general, los espacios en las distopias feministas
son un sitio esencial de significado en el que se perciben las lineas de separa-
cién entre lo privado y lo publico (sl espacio cerrado y el espacio abierto?),
pues las mujeres no tienen permitido ocupar espacios publicos que posean
cierta carga politica (v.g. universidades, bancos, edificios gubernamentales).
Cabe sefalar que, a diferencia de la distopfa cldsica, en la distopia feminista
lo privado no implica la concentracién de toda actividad subversiva en un
Unico personaje protagonista. Asimismo, el espacio privado no implica la
libertad del ser, la individualidad o la exencién de las normas. Si bien las
protagonistas de las distopias feministas ocupan los espacios hogarefios y sus
dreas privadas (v.g. el sal6n, la habitacién, la cocina), al ser estos los espacios
asignados en los que se les recluye, la ocupacién de estos siempre implica la
observacién, la inspeccién y el control. El espacio hogarefio y privado, en la
distopia feminista, implica también el control total sobre la mujer: “La so-
ciedad distdpica desalienta o prohibe firmemente las formas de interaccién
social que pueden promover la privacidad, la intimidad y el individualismo”
(Terentowicz-Fotyga, 2018: 17). De este modo, hay una destruccién casi
total de los espacios verdaderamente privados y de todo tipo de relacién
y accién intimas. El sistema totalitario busca asi detener o imposibilitar
cualquier tipo de desarrollo personal o inclusive grupal fuera de las normas
del estado. La divisién de los espacios intimos y forzadamente compartidos
subraya la relevancia del espacio interno, que conlleva la conciencia, y el ex-
terno, corpéreo'”. El espacio interno es aquel en el que las mujeres pueden
desarrollarse sin limites; la riqueza de sus conciencias, entre otras cosas, las
conduce a la accién. El cuerpo de las mujeres habita los espacios controlados
por el sistema y es précticamente abandonado a la merced del Estado que
aprovecha los frutos de él como si fuese un recurso inacabable: “cuanto mds
intima es la experiencia del cuerpo, mds distpico es el efecto de su control”
(Terentowicz-Fotyga, 2018: 18). El régimen mantiene bajo control el cuer-

137 Para Terentowicz-Fotyga (2018) el control de la comida y el consumo en las distopias
tiende a verse como menos intrusivo que el control de las relaciones sexuales y la
procreacién, siendo este tltimo un tema particularmente importante en las distopias
feministas. La evaluacidn de la manipulacién bioldgica como una forma de ingenierfa
social como positiva o negativa tiende a funcionar como un marcador importante de
sociedad utdpica versus distdpica. Lo anterior convierte al control reproductivo en un
tema de relevancia para su estudio, pues no s6lo distingue la distopia de otros géneros
cercanos, sino que marca a la distopfa feminista como tinica en su tipo.
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po vy las vidas sociales de las mujeres, lo que nuevamente hace observable la
tensién entre el mundo interno y el externo de la heroina polifénica de la
distopia feminista. Los acontecimientos sociales y politicos cobran sentido
en la novela sélo gracias a su conexién con la vida privada (Bajtin, 1981), es
decir, interna, de la heroina.

Asi pues, es en la interseccién de los cronotopos, en su contradiccion,
oposicién y competencia donde se revela en la novela el funcionamiento
de diferentes ideologias (Rosenthal, 1994) y la riqueza de la novela misma.
De alli que cada cronotopo en la distopia feminista represente una postura
ideolégica diferenciada, una visién que compite y/o se enriquece de las otras
y que, a su vez, puede encontrarse en otras novelas del género.

Por otro lado, con respecto a la temporalidad, los aconteceres de las so-
ciedades de las distopias feministas suceden en un mundo futuro, el mismo
mundo en el que se encuentra el lector del siglo XXI, pero ahora situado en
algunas décadas o cientos de anos mds tarde. Estos futuros se caracterizan,
segun Ildney Cavalcanti (2000), por representar espacios en los que los roles
sociales de las mujeres han sido completamente dominados y severamente
limitados por un orden patriarcal, lo que se resume en la convencién de “la
reduccién de las mujeres” observada en la escritura distépica feminista. Es
preciso subrayar que la temporalidad del discurso es de gran importancia
al estudiar distopias, pues es comdn que se hagan referencias al pasado ex-
tratextual y al futuro textual; en algunas ocasiones los limites temporales y
espaciales entre la realidad del lector y la de la narracién se entrecruzan. Con
respecto a las referencias al pasado extratextual se suele aludir a una realidad
extratextual pasada como el inicio de la realidad distépica o como simples
enlaces histéricos. Por ejemplo, An Excess Male (2017) se alude a las poli-
ticas restrictivas en China que prohibian tener mds de un hijo por familia.
Del mismo modo, en 2084. Después de la revolucién se habla de los campos
de concentraciéon alemanes. Con respecto al futuro textual, las distopias
refieren a un futuro muy alejado de presente extratextual. En las narraciones
se especula acerca de lo que sucederia en una época futura que atin no tiene
lugar. Por ejemplo, la situacién mundial a finales del siglo XXI, como pode-
mos ver en Vox o en The Testaments. Estas realidades no suelen ser cercanas
a la realidad extratextual.

Cada uno de los cronotopos encontrados en las distopias feministas
existe una primacia del espacio por encima del tiempo, debido a que la
temporalidad suele ser presente (lo que en algin momento fue un futuro)
y es frecuente que se conozca el tiempo pasado gracias a las reflexiones y los
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recuerdos de los personajes. Sin embargo, los espacios de las distopias femi-
nistas suelen ser ain mds complejos y notables para la construccién de las
ideologfas, las relaciones de poder, las acciones y los desenlaces.

Por lo general, la historia distdpica se desarrolla después de un apoca-
lipsis o de una crisis politica que ha destruido de alguna o varias maneras la
civilizacién como era conocida. Muestra de ello es la emergencia de género
en Green City, en la cual tiene lugar tras la propagacién del VPH y la muer-
te de la mayor parte de la poblacién femenina o la instalacién de disposi-
tivos silenciadores a las mujeres tras la instauracién de una nueva forma de
gobierno fundamentalista religiosa. A partir del nuevo orden tiene lugar una
reorganizacion social, ya sea a través de la instauracién de un régimen to-
talitario o de un ordenamiento ciudadano libre. Ambas formas resultan ser
desfavorables para ciertos grupos; en las narraciones aqui estudiadas se foca-
liza el tormento femenino. De este modo, los principales cronotopos en las
distopias feministas se forman a partir de la ideologia que mueve a los gru-
pos y las acciones individuales de las protagonistas habitantes de la sociedad
en cuestién. Cada uno de dichos cronotopos domina, envuelve e incluye
un nimero limitado de cronotopos menores, los cuales son dominados por
los principales. Los cronotopos de la distopia feminista coexisten; algunos
de ellos se entrelazan, como sucede con el cronotopo del campo abierto, el
cronotopo del camino y el motivo del encuentro; otros se oponen entre si,
se contradicen y se relacionan de manera compleja, como el cronotopo de la
nacién y el cronotopo del campo abierto.

En la Tabla 2 se incluyen los cronotopos hallados en las distopias femi-
nistas analizadas y propuestos en la presente investigacion, los cuales serdn
detallados en las paginas restantes de este capitulo:

CRONOTOPOS SUBCRONOTOPOS

Cronotopo de la nacién. Cronotopo del hogar (Cronotopo de la habi-
tacién, cronotopo de la cocina, cronotopo del
jardin).

Cronotopo del campo abierto. | Cronotopo de la comunidad de mujeres.

Cronotopo del camino.

Cronotopo del encuentro

Tabla 2. Los cronotopos de las distopias feministas (elaboracién propia).
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En la columna izquierda se senalan los dos cronotopos principales de los relatos,
los cuales estdn presentes en cada una de las novelas que conforman el corpus
de la investigacién. En la columna derecha se encuentran los subcronotopos
correspondientes a dos de los cronotopos principales. Estos tienen un mayor
grado de especificidad con respecto a los cronotopos principales que si apare-
cen en cada una de las historias. Los subcronotopos se caracterizan, de modo
general, por conllevar la existencia de espacios particulares y mejor definidos
que los de los cronotopos principales, los cuales involucran amplios territorios
geogréficos. Es necesario aclarar que el cronotopo del hogar es el tnico subcro-
notopo presente en las tres novelas principales Vox, The Water Cure'y Before She
Sleeps, asi como en The Handmaids Tale y The Testaments. Los subcronotopos
serdn abordados en el rubro del cronotopo principal del cual forman parte.

3.4.1. El cronotopo de la nacién: la materializacién de la distopia

El cronotopo de la nacién, situada en un el tiempo presente, es un gran
espacio geogrifico delimitado que, por lo general, comprende territorios
completos y especificos, tales como paises (Gilead, Estados Unidos, Green
City). Se caracteriza por contener la fuerza politica que gobierna de modo
autoritario a los habitantes del lugar. Este tipo de cronotopo también se ad-
vierte en las distopias cldsicas. Por ejemplo, los aconteceres de 71984 (1949)
tienen lugar en lo que alguna vez fue Inglaterra. Por su parte, en Brave New
World (1932) la mayor parte de los paises conocidos en el tiempo presente
en el que se desarrolla la trama conforman una gran nacién llamada Estado
Mundial, con solo unas pocas partes salvajes o aisladas.

En las novelas distépicas aqui estudiadas las naciones que permiten
la identificacién del cronotopo en cuestiéon son lugares que fueron forma-
dos a partir de crisis politicas y econémicas, pandemias y guerras. Como
puede observarse, provienen de un tiempo pasado, por lo general des-
tructivo, que trajo consigo un nuevo orden. La reorganizacién politica y
social dio pie a la creacién de regimenes distopicos situados en espacios
particulares. Las naciones de las distopias feministas comprenden regime-
nes especialmente tirdnicos para las habitantes del sexo femenino. Muestra
de ello es Green City, formada después de la Guerra final, tras una serie
de batallas en Asia y el norte de Africa que tuvieron lugar a mediados del
siglo XXI. La crisis provocada por las luchas entre paises desencadené en
ambos continentes un lento colapso en el que se distinguen tres olas: la
primera corresponde al cambio climdtico; la segunda trajo consigo una
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desestabilizacién de la economia; por tltimo, en la tercera comenzaron
los ataques bioldgicos entre paises, lo que llevd a la propagacién del virus
del VPH entre la poblacién femenina. En el caso de Vox, la instauracién
de un gobierno totalitario se dio a partir de una gran campana medidtica
y la eleccién por medio de votaciones democrdticas de un lider totalitario.
Todo ello a pesar de las protestas, sobre todo de mujeres, quienes habian
notado las tendencias totalitarias del posible presidente desde la campana
presidencial. En cuanto el nuevo presidente fue electo, los cambios en
la organizacién social comenzaron a ser aplicados; la mayoria de estos
implicaban el silenciamiento y la invisibilizacién de las mujeres. Asi el
estado totalitario tomé forma. Un caso similar es el de la Republica de
Gilead, allf se instaura un régimen tedcrata basado en formas de gobierno
derivadas del Antiguo Testamento. La justificacién del grupo poderoso de
Gilead para suprimir los derechos de las mujeres, la divisién poblacional
en castas y la libertad de pensamiento y expresién es la de supuestos ata-
ques terroristas islimicos. De este modo se busca eliminar la violencia'®,
aunque el autoritarismo aumenta al implementar mecanismos rigurosos
de control basados en las normas de alguna regién'. En 7he Testaments
Tia Lydia detalla los modos en los que se conformé un grupo de élite, del
que ella era parte, que creé las leyes y buscé su cumplimiento en Gilead.
Aunque en realidad Tia Lydia permanecié en su puesto para compartir
informacién confidencial con el grupo de resistencia que finalmente de-
rrocé al gobierno de Gilead. Por su parte, 7he Water Cure es una historia
que no dedica especial atencidn a los aconteceres politicos de la nacién
como en las otras distopias feministas. Sin embargo, a lo largo de la novela

18 De modo similar, en la trilogia 7he Hunger Games (2008), de Suzanne Collins, se crea

una nacién llamada Panem para controlar la violencia que reina en el territorio de lo
que antes era los Estados Unidos. Un gobierno totalitario es instaurado, apoyado en
la creencia de que las personas deben ocupar un lugar especifico en la pirdmide social
para mantener el orden social. El caos de la libertad regresa al pais cuando el lider de
la extinta Panem es asesinado por la heroina de la historia, Katniss Everdeen.

1% Friedrich Nietzsche (2017) describe la religién como un escape de la responsabilidad
de las acciones del individuo: “Cuando el hombre experimenta las condiciones del
poder, la imputacion es que €l no es su causa, que no es responsable de ellas... en la
medida en que algo grande y fuerte en el hombre ha sido concebido como sobrehu-
mano y externo, el hombre se ha empequefiecido a si mismo — él ha separado los dos
lados de si mismo, uno muy mezquino y débil, uno muy fuerte y sorprendente, en dos
esferas, y llamé al primero 'hombre', al segundo ‘Dios™ (Nietzsche, 2017: 86-87).
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es posible encontrar algunas alusiones al pais en el que habitan las prota-
gonistas, el cual se caracteriza por la violencia de género, la pobreza y la
contaminacion.

Como se muestra con los ejemplos, la condicién con respecto al gé-
nero sugiere que las relaciones entre los sexos son un aspecto prioritario
en la organizacién social de los regimenes totalitarios de las distopias fe-
ministas. Las justificaciones empleadas por los grupos poderosos de cada
nacién son multiples y contradictorias, ya que supuestamente derivan de
las presiones econémicas y demogrificas que aquejan a la sociedad. De
alli que las identidades femenina y masculina estén por completo deter-
minadas culturalmente; y que las diferencias entre los sexos sean la base
de las estructuras sociales jerdrquicas (Wallach, 2008). Esta es una de las
condiciones que determina la existencia del cronotopo de la nacién, las
motivaciones de su propia existencia son diversas de las de otras distopias
no feministas, pues en las que aqui interesan los fundamentos con razén
del género caracterizan el espacio delimitado que permite la existencia del
estado distdpico.

Es preciso afiadir que los territorios que permiten la formacién del cro-
notopo de la nacién no se caracterizan por estar verdaderamente susten-
tados en los beneficios que el desarrollo tecnolégico y cientifico les pueda
brindar a su estructura y mantenimiento. Aunque si se emplean algunas
tecnologias, sobre todo las reproductivas (z.g. fdrmacos suministrados a la
poblacién femenina para aumentar su fertilidad; operaciones que devuelven
la virginidad, etc.), el sostenimiento del espacio distdpico se da gracias a la
fuerza reproductiva de las mujeres.

De este modo, el cronotopo de la nacién destaca debido a su importan-
cia estructural y significativa, ya que sin su existencia la condicién distépica
actual que caracteriza a este tipo de novelas no tendria lugar. Sumado a ello,
es en el espacio de la nacién donde todos y cada uno de los aconteceres su-
cede, es en este espacio donde los individuos que forman la élite patriarcal
aplican el rigor de su gobierno, es también en este espacio en el que habitan
las protagonistas y heroinas de la narracidn, y es el lugar en el que las fuerzas
contrarias entre grupos, entre acciones y entre lenguajes tienen su existencia.
En el cronotopo de la nacién no sélo se observa la relacién que hay entre
el tiempo y el espacio en la novela, sino que se evidencian las propiedades
formales del texto distépico en si mismo, pues su trama, su narrador, sus
personajes y la relacién entre las novelas pertenecientes al género distépico
feminista se expresan en él.
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El cronotopo del hogar

El cronotopo del hogar es uno de los subcronotopos contenidos en el crono-
topo de la nacién, por lo que su existencia estd condicionada a este tltimo.
Sin el cronotopo general de la nacidn, el cronotopo del hogar no podria
existir, pues este requiere de un territorio distépico delimitado que lo con-
tenga. Estos son espacios menos amplios que los que conforman el cronoto-
po de la nacidn, son sitios especificos que se encuentran situados dentro de
un gran territorio. El cronotopo del hogar es un espacio cerrado, una casa
en la que una o varias mujeres son recluidas y obligadas de mdltiples ma-
neras violentas'®’ a cumplir con deberes especialmente disefiados para ellas,
por lo general, directamente concomitantes con la reproduccién. En el caso
de Before She Sleeps, las mujeres debian permanecer en sus hogares para ser
atendidas por sus esposos, con el objetivo de concebir una cantidad anormal
de bebés para repoblar Green City. De manera similar, en 7he Handmaid’s
Iale, las Criadas asignadas a un hogar especifico debian concebir y parir
los hijos de parejas poderosas que, por lo general, eran estériles'!. Cuando
su misién se cumplia, ellas eran asignadas a un nuevo hogar donde debian
repetir la tarea. En cuanto a Vox'*?, la poblacién femenina cumplir con un
papel perfecto de amas de casa, otro tipo de actividades fuera del hogar
estaban prohibidas para ellas. Las ninas eran educadas para convertirse en
amas de casa ideales. En el caso de 7he Water Cure, las hermanas no debian
ir més alld de los limites del hogar debido al supuesto peligro que corrian.
Asimismo, debian realizar multiples terapias (violentas) como tareas hoga-
refias que no les permitian tener sentimientos (téxicos) y asi fortalecerse. El
cronotopo del hogar se distingue por la especificidad de su existencia y por
la orientacién violenta de los acontecimientos ocurridos en él.

1% Los modos de control y violencia son abordados en el Capitulo 1.

141 Un caso similar es el de la realidad que viven algunas mujeres en 2084. Después de la
revolucion. Las mujeres jévenes y sanas son conscientes de fungir como incubadoras
humanas para dar a luz a los futuros hijos de la clase altar y poderosa.

2 En la novela en un libro de texto para estudiantes masculinos de preparatoria puede
leerse: “La mujer no acude a las urnas, sino que tiene una esfera propia, de increible
responsabilidad e importancia. Es la guardiana del hogar, divinamente nombra...
Deberia darse cuenta mds plenamente de que su posicién como esposa, madre, y
como dngel del hogar, es la més sagrada, mds responsable y mds regia asignada a los
mortales, y olvidar toda ambicién de algo mds elevado, porque no hay nada mds
elevado para los mortales” (64-65).
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Debido a la magnitud severa de las tareas realizadas por las muje-
res en el hogar, al cronotopo correspondiente se caracteriza por ser un
espacio en el que converge la tristeza, la infelicidad, la desesperacidn, la
ansiedad y el desasosiego de las mujeres que alli habitan. Sin embargo,
los aconteceres y sentimientos suscitados dentro del espacio permiten la
reflexién y la plena manifestacién de la autoconciencia de las heroinas.
En el cronotopo del hogar las mujeres reflexionan y toman decisiones, es
un punto de partida para la toma de acciones concretas para materializar
la rebelién en busca de libertad. El cronotopo del hogar se distancia del
cronotopo del umbral (Bajtin, 1981) debido a la especificidad del lugar
fisico en el que los sucesos ocurren. El cronotopo del umbral es un es-
pacio metaférico de crisis y ruptura en la vida, alli se toma la decisién
que cambia la vida del héroe: “[...] el cronotopo del umbral es siempre
metafdrico y simbdlico, a veces abiertamente pero mds a menudo impli-
citamente” (Bajtin, 1981: 248). El cronotopo del umbral estd asociado al
momento de ruptura o de crisis en la en la vida, asi como “a la decisién
que modifica la vida (o a la falta de decisién, al miedo de atravesar el um-
bral)” (Bajtin, 1981: 399). Por ello, el cronotopo del umbral se relaciona
con el cronotopo del hogar y es parte constitutiva de este dltimo. El cro-
notopo del hogar es el espacio principal en el que la accién acurre, donde
los eventos de la crisis ocurren, las epifanias tienen lugar y las decisiones
son tomadas; es el punto de partida de la accién. En la armonizacién del
tiempo y el espacio en el cronotopo del hogar tienen lugar los puntos de
crisis o puntos de inflexién y catdstrofe'®.

A pesar de que el cronotopo del hogar se materializa en un espacio
cerrado, la vida de las mujeres que se encuentran en el hogar es ptblica, no
privada. Todas sus acciones son observadas, controladas y vigiladas para que
su desempeno sea correcto e ideal segtn el régimen. La cualidad publica de
las mujeres en el cronotopo del hogar no implica que sean sujetos de accidn,
sujetos audibles cuyos actos tienen repercusiones sociales, como Bajtin con-
sideraba al personaje (masculino) situado en un ambiente publico: “La vida
publica y el hombre ptblico son, por su misma esencia, abiertos, visibles y
audibles” (Bajtin, 1981: 123). Mds bien, los actos de las mujeres son hechos

143 Para Bajtin (1981), los puntos de crisis pueden concentrarse en “el umbral (en los
portales, en las escaleras, en los pasillos, etc.), donde se producen las crisis y los gi-
ros, o en la plaza publica, cuyo sustituto suele ser el salén (el vestibulo, el comedor),
donde ocurre el escdndalo de la catdstrofe” (Bajtin, 1984: 149).



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 201

publicos para ser observados'*, juzgados, evaluados y castigados, si fuese
necesario. Activamente la mujer es parte de la vida social al seguir las nor-
mas sociales y cumplir con su papel de contribuir al desarrollo del régimen,
aunque internamente no se siente parte de la totalidad social; es una mujer
solitaria y alienada, pues ha sido privada de cualquier tipo de conexién con
su comunidad y con su familia.

Los espacios de la novela sentimental estudiada por Bajtin estdn asocia-
dos a la intimidad de una habitacién, es decir, la zona de la carta y del diario
personal. Los espacios y las habitaciones privados se acercan a la intimidad y
se pierde la exterioridad publica (Bajtin, 1981). En el cronotopo del hogar,
a pesar de ser uno de los lugares que posee espacios cldsicamente privados,
no consiente la existencia de la intimidad y la privacidad, aunque si permite
husmear y enterarse de cémo viven los demds, como lo hacen algunos per-
sonajes en los espacios de la novela sentimental del siglo XIX.

El hogar es un espacio que pertenece a la esfera pablica'®, sin embargo,
la mujer que ocupa este espacio estd desprovista del poder que los espacios
publicos suelen conferir a los héroes masculinos. De este modo, se observa el
cardcter binario' de la esfera publica en la distopfa feminista, en la cual se
incluyen los espacios publicos y algunos de los que podrian ser considerados
privados (z.g. el hogar, el salén, la habitacién), que estd determinada por su
cardcter “englobante, totalizante, por encima de su otro residual: el dominio
privado” (Segato, 2016: 23). Es decir, a pesar de que el cronotopo del hogar se
encuentra dentro de los espacios de la esfera publica, en la distopifa feminista
existen espacios que representan la esfera residual y privada, la cual no estd
representada en el hogar sino en espacios abiertos, rodeados de naturaleza y

"“En Future Home of the Living God (2017), de Louise Erdrich, las mujeres comien-
zan a dar a luz a nifos con diversas mutaciones. El gobierno confina a las mujeres
embarazadas para estudiarlas y observar sus partos y da recompensas a quienes las
denuncien. Las mujeres no embarazadas también son secuestradas y obligadas a
llevar a término embriones congelados de las clinicas de fertilizacién in vitro.

1951 9 esfera piblica, es una plataforma que “autoriza la enunciacién de todo lo que tiene
relevancia universal e interés general, y sus mdrgenes, en los que se acogen los temas co-
rrespondientes al interés particular de las asi llamadas «minorfas»” (Segato, 2016: 173).
Las cursivas corresponden al texto original.

146 Para Segato (2016) el binarismo “determina la existencia de un universo cuyas ver-
dades son dotadas de valor universal e interés general y cuya enunciacién es imagi-
nada como emanando de la figura masculina, y sus otros, concebidos como dotados
de importancia particular, marginal, minoritaria. El hiato inconmensurable entre lo
universalizado y central, por un lado, y lo residual” (Segato, 2016: 23).



202 ERENDIRA HERNANDEZ BALBUENA

quietud. Asi pues, a continuacidn, se lleva a cabo el andlisis de los dos crono-
topos de la distopia feminista correspondientes a la esfera privada, los cuales
constituyen espacios subversivos debido espacio de lucha contra la domina-
cién que genera estrategias de resistencia y subversion.

Volviendo a las ideas de Bajtin, el cronotopo del hogar podria contener
en si otros subcronotopos (z.g. el cronotopo de la habitacién, el cronotopo
de la cocina, el cronotopo del jardin). Estos son espacios principalmente
ocupados por las mujeres y en los cuales se desarrollan actividades y suce-
sos relevantes para la trama y el desenlace de la historia. Los mencionados
subcronotopos no serdn analizados en la presente investigacién. Un ejemplo
de ellos es el cronotopo de la cocina, en 7he Water Cure, Vox y Before She
Sleeps, la cocina es el espacio en el que las mujeres se retinen. El espacio
comprendido por la cocina implica la convergencia de olores, sabores y ac-
tividades gratas que dan pie a conversaciones, a veces clandestinas, largas,
profundas e inestimables para las mujeres. Por lo anterior, la cocina es un
lugar acogedor en el que las mujeres se sienten cémodas, cuyo valor senti-
mental no estd directamente relacionado con las actividades propias de una
mujer, sino con la convivencia y la compania de mujeres que alli se suscita.
Por su parte, el cronotopo del jardin se encuentra en Vox'y The Handmaid’s
Tale. En la primera de estas novelas, el jardin es un lugar en el que se puede
espiar al vecino, el limite entre las propias actividades que deben ocultarse
y la observacién de la cruda realidad caracteristica del régimen y todos sus
habitantes. De tal modo, para Jane, el jardin implica el espacio abierto mds
cercano a su hogar, en él desahoga sus frustraciones a la vez que acecha las
conductas de sus vecinos. Por su parte, en 7he Handmaids Tale, para Defred
el jardin es un sitio adecuado para observar las acciones de su captora y de
su amante, por las noches es un sitio tranquilo que le permite reflexionar y
recordar su pasado. No deben pasar desapercibidas las continuas menciones
que Defred hace de las flores que encuentra en el hogar, pero sobre todo de
las que mira en el jardin desde la ventana de su habitacién como una com-
paracién entre el desarrollo de las flores y sus colores, y las etapas de su vida
y la de las mujeres en general. Las flores que Defred observa rutinariamente
son cortadas para adornar y luego marchitarse entre el humo del cigarro en
el salén'”. De este modo, el jardin tiene significados diversos para ambas

147 Para un estudio detallado de las continuas referencias a las flores en obras de Mar-
garet Atwood como The Handmaid’s Tale (1985) y Alias Grace (1996), consultar
Bloom’s Modern Critical Views. Margaret Atwood (2009).
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protagonistas. Para Jane el jardin significa el desahogo, mientras que para
Defred ese espacio implica la reflexién profunda. Sin embargo, en el jardin
la mirada de ambas tiene cierta libertad.

3.4.2. El cronotopo del campo abierto: los espacios subversivos

Como se ha remarcado con anterioridad, la distopia feminista ofrece un
final abierto a las posibilidades de accién de sus heroinas, lo que la dife-
rencia de la utopia feminista de la cual surge. Las historias no cierran de
modo definitivo, destaca asi el libre actuar de las heroinas y el alcance del
final eutépico en el que, generalmente, tiene lugar la huida de las heroinas.
Las consecuencias finales de las acciones subversivas de las heroinas a veces
permanecen desconocidas, aunque el alcance de la libertad tras la rebelién
queda claro. Es decir, el tiempo futuro, el cual evidentemente ain no tiene
lugar, permanece latente y es de suma importancia para la formacién del
final eutépico y la consumacién de la obra como una distopia feminista.
Before She Sleeps es una muestra de ello, pues tras la huida de la heroina en
campo abierto, Sabine logra llegar a la frontera de Green City con una na-
cién libre. El alivio y la felicidad que la invaden sefiala el cierre de la novela,
pero con apertura desconocida a nuevas hazanas. Por su parte, en 7he Water
Cure, las hermanas emprenden una larga caminata que no tiene fin dentro
de la novela; sin embargo, estdn dispuestas a no dar marcha atrds con su plan
de encuentro con las mujeres libres. De tal modo, el cronotopo que aqui se
propone llamar del campo abierto'*®
esencia de la distopia feminista, pues este permite que el final abierto tenga
lugar. Si el final de la distopia se presentase de manera concluida, como el
de la utopia feminista o la distopia cldsica, el cronotopo del campo abierto
no existirfa o no tendria una plena existencia, pues la inconclusién es la
cualidad que da cabida al cronotopo del campo abierto

estd intimamente relacionado con la

El cronotopo del campo abierto se manifiesta en un espacio al aire libre,
que no pertenece a la esfera publica, pues los bosques, los caminos rurales o
las playas no estdn dotados de las implicaciones politicas de dicha esfera. En
este cronotopo la libertad es el elemento que dota de significado al espacio y

18 Inicialmente, la autora de este texto considerd llamar cronotopo de la libertad al

cronotopo del campo abierto; no obstante, durante el desarrollo de la investigacién
fue preciso hacer un acercamiento a la teorfa bajtiniana donde los nombres de los
cronotopos refieren se a lugares fisicos, no a estados o facultades humanas.
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a las actividades que alli se llevan a cabo. A pesar de la significacién metafé-
rica que el término /ibertad implica al significar un estado o una condicién
humana ajena al sometimiento, la obligacién o la disciplina, dicho crono-
topo existe no sélo en el sentido emotivo que la libertad conlleva, sino que
ademis la libertad tiene lugar en un sitio fisico, por lo general especifico, y
diverso en cada una de las distopias estudiadas. De tal modo, el cronotopo
del campo abierto es llamado de esa manera para referirse a la libertad que
en él se materializa. La libertad no posee directamente un sentido metafé-
rico, sin embargo, /ibertad puede referirse a un espacio especifico o a un
estado mental, segin la realidad de la protagonista. Es decir, la realidad, el
estado, el espacio abierto, el espacio libre o el espacio en el que se logra y se
materializa la libertad es diverso para cada una de las protagonistas de las
historias estudiadas; para algunas la libertad es abandonar el que siempre fue
su hogar y llegar a un territorio completamente ignoto; para otras la liber-
tad es habitar una nueva casa en un nuevo pais; para otras mds, la libertad
implica deshacerse del sometimiento, aunque ocupando el mismo lugar en
el que vivid, en un tiempo pasado, el sometimiento distépico. De tal modo,
el cronotopo del espacio abierto no posee los significados de los cuales estdn
dotados los cronotopos del camino y del encuentro; el primero implica el re-
corrido a través de un espacio en el que el personaje no sélo avanza temporal
y fisicamente, sino que crece gracias a su consciencia reflexiva; mientras que
el cronotopo del encuentro conlleva el encuentro con situaciones, personas
o lugares de relevancia para el personaje. Por su parte, el cronotopo del cam-
po abierto, como se mostré en los ejemplos, no implica avance ni encuentro
en todos los casos.

Los sitios relacionados con el cronotopo del campo abierto no son pro-
pensos a la observacién y vigilancia como los espacios cerrados dentro de
las ciudades, asi que el posible castigo a las conductas inapropiadas no exis-
te. Por ello, el cronotopo del campo abierto alcanza su médxima expresién
cuando la heroina de la distopia feminista ocupa los lugares al aire libre para
escapar del espacio inmediato que ocupaba, o sea el cronotopo del hogar.
Es decir, tras los efectos del cronotopo del hogar y las decisiones tomadas
por la heroina a partir del momento o los momentos de crisis en dicho sitio,
la heroina dispone alejarse del lugar para poner en préctica acciones que la
liberen simbdlica y fisicamente del yugo patriarcal. En 7he Testaments, Ni-
cole escapa de su destino como Criada a través del bosque con direccién a la
frontera con Canadd. En 7heWater Cure, las hermanas emprenden una larga
caminata adentrdndose en el bosque tras abandonar la que solia ser su casa.
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Por su parte, en Vox, Jane abandona el pais tras el asesinato del presidente,
en el cual participé activamente. En Before She Sleeps, Sabine conduce deses-
peradamente una ambulancia a través de un camino rural e inhabitado para
salvar su vida y la del hombre que ama.

A pesar de que el cronotopo del campo abierto no pertenece a la esfera
publica, si cuenta con las implicaciones politicas de las actividades subversi-
vas realizadas por la heroina. Las actuaciones de las heroinas para subvertir
el orden tirdnico requieren la huida, lo que en si mismo es ya un desafio a
las normas establecidas, de ahi la carga politica implicada en este cronotopo
y en su constitucién como un espacio subversivo. Aunque las acciones que
vienen justo después del cronotopo del campo abierto constituyen por si
mismas el derrocamiento del sistema. De este modo, la materializacién de
las esperanzas, los planes de escape y los deseos de independencia alcanzan
su plena existencia en los espacios propios del cronotopo del campo abierto.
Es en tales espacios donde, a pesar del miedo a lo desconocido, se logra al-
canzar la justicia, la felicidad y, por supuesto, la libertad. Muestra de ello son
los espacios alcanzados por las herofanas de Before She Sleeps, The Testaments,
The Water Cure'y Vox, donde se concreta la libertad y se manifiesta el crono-
topo del espacio abierto: los limites de Green City, los bosques que dividen
Estados Unidos y Canad4, el bosque que conduce a lugares desconocidos e
Italia como un nuevo pais de residencia.

El cronotopo del camino

Debido a que el cronotopo del campo abierto posee algunos puntos de
interseccién con el cronotopo del camino (Bajtin, 1981), es necesario ha-
cer algunas precisiones relevantes para diferenciarlos entre si, asi como para
evidenciar que hay una primacia del cronotopo del campo abierto sobre el
cronotopo del camino en las novelas aqui analizadas.

A diferencia del cronotopo del camino, el cual constituye “[l]a expre-
sién textual mds clara del vinculo entre el tiempo y el espacio [...], en la
que el tiempo pasado significa terreno recorrido y pédginas pasadas” (Vice,
1997: 210), el cronotopo del campo abierto no siempre implica espacio
andado, como es posible observar en Vox y la falta de puntualizaciones que
muestren el recorrido que la heroina hizo desde Estados Unidos hasta Italia,
donde ha rehecho su vida. Sin embargo, en el resto de las distopias aqui
abordadas se distinguen varias puntualizaciones sobre el trayecto seguido
por las protagonistas, desde el inicio del recorrido hasta su final. Asimismo,
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a diferencia de la construccién clisica del cronotopo del camino, la cual
implica que el territorio atravesado por el héroe es familiar, en las distopias
feministas el camino siempre es extrano y exdtico. Una muestra de ello es
Before She Sleeps, en cuyo episodio final la heroina emprende un viaje en una
ambulancia para salvar su vida, pues es perseguida por intentar escapar de
Green City con su enamorado, habiendo fingido sus propias muertes. Tras
recobrar el conocimiento, Sabine enciende el motor y empieza a recorrer el
camino desértico e incégnito hasta la frontera. A continuacién, se muestran
algunos fragmentos de la novela, para ilustrar el desarrollo cronolégico del
cronotopo del camino en dicha novela:

Saco la ambulancia a la carretera, siguiendo la curva ciega, que con-
duce a una pendiente descendente constante. Tardo solo unos mi-
nutos en acostumbrarme a conducir el coche: es fcil dirigirlo por la
carretera vacia.

[...]

Bajamos unos quince o veinte minutos. Luego, el camino se nivela y
estamos en llanuras desérticas una vez mds.

[...]

Para pasar el tiempo me imagino conversaciones con todas las mu-
jeres de la Panah. [...] Llorarfan conmigo, por mi, por el asalto a mi
cuerpo y la pérdida del embarazo, por muy informe y desconocido
que fuera el cimulo de células. Odiarfan a mi atacante, quienquiera
que fuera, aplaudirfan mi coraje [...]

Dejo de pensar por un rato y me concentro en el camino. Conduzco
durante tanto tiempo que ya no estoy seguro de si estoy dormido o
despierto.

[...]

El desierto es un mar frente a mf; las montanas detrds son un muro
entre el pasado y el presente que acabo de atravesar. Podria descartar
todo esto como fantasias, como pesadillas, como imaginaciones vivi-

das.

[...]

Pero a medida que mi temblor se calma y los sollozos se secan, mien-
tras el sol inicia su descenso hacia el horizonte, me pregunto por qué
debo morir por Green City. Me ha robado todo: mis padres, mi casa,
mi futuro, mi cuerpo, mi santidad, mis amigos del Panah. Lin. Por
qué deberia darle lo dltimo que me queda: ;mi vida?

Meto los dedos en el volante y enciendo la ambulancia de nuevo.
Presione el botén del acelerador y con cuidado, lentamente, regrese
a la carretera. [...] Ahora conduce, Sabine. Ya habrd tiempo, después,
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de dar cuenta de todo, de conciliar lo que sé con lo que he aprendido.
Pero ahora, tengo que conducir para salvar mi vida.

[...]

Pronto en la distancia puedo distinguir la valla fronteriza [...]. Cuan-
to mds nos acercamos, mds definido se vuelve, como los barrotes de
una jaula. Bajo la cabeza, aprieto los dientes y presiono con fuerza el
acelerador. He tenido suficiente de jaulas.

Como es posible observar, el recorrido de Sabine en el camino implica el
avance en el tiempo y en el espacio, cuando el relato se acerca a su fin. Al
final de su camino, la heroina se encontrard con su objetivo, la frontera, y
quien lee la obra se acercard al final de la novela en la que Sabine logra tras-
pasar la frontera y, al lado de Julien, son atendidos por las autoridades fron-
terizas. El recorrido de la protagonista a través del cronotopo del camino no
implica su liberacién ni la llegada a un lugar que implique autonomia total,
emprende el viaje para buscarla. Por ello se reafirma que el recorrido es parte
constitutiva del cronotopo del campo abierto, es un elemento fundamental
para alcanzar el afiorado espacio de liberacién.

Por su parte, en 7he Water Cure, en el capitulo final las tres heroinas
emprenden un viaje para alejarse de su antiguo hogar. Ellas huyen de la
violencia y se proponen reencontrarse con las mujeres que también han
sufrido violencia (pricticamente toda la poblacién femenina la ha sufrido)
y han formado un grupo que pretende cambiar la realidad en la que viven.
Seguidamente se encuentran algunos ejemplos que muestran el recorrido de
las protagonistas:

Nos movemos por el jardin, pasando arbustos inclinados por el peso
de sus flores, espinas y vegetacién crecida. En el momento en que
llegamos al bosque, los primeros arbustos oscuros nos protegen del
sol, extrafios pdjaros vuelan sobre nuestras cabezas'® [...]. Sigamos
caminando, nos decimos. Sigamos caminando.

' De las continuas menciones que las protagonistas hacen sobre extrafios pédjaros que
suelen acercarse a su hogar y que las siguen en su recorrido por el bosque, se puede
deducir que se trata de drones. En virtud de que dichas aves no cantan, sino que
emiten sonidos similares a zumbidos, asi como al desconocimiento casi total que las
protagonistas tienen de las tecnologfas mds alld de su hogar, estas podrian ser drones.
Se debe considerar que el padre de dos de ellas, quien las violenté emocional, fisica
y sexualmente, estd vivo y, segtn lo que dijeron los hombres que llegaron al hogar,
intenta encontrarse con ellas. Este detalle simplemente podria dejar la puerta abierta
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Dejamos atrs nuestra ropa, nuestras armas, nuestras cosas amadas.
No tomamos cantimploras para aguantar. Todos los objetos se que-
dan atrds y nos regocijamos.

Adelante y adelante, nuestros pies cansados. El sonido de los pa-
jaros crece, como si descendieran en picado, como si estuvieran
dando vueltas. Pero ya estamos en lo profundo del bosque. Cerca
de la frontera.

[...]

Queda mucho camino por recorrer, por lo que no nos detenemos
por mucho tiempo. Empujamos las ramas con la mano, y mds alld de
cada rama hay otro paso que debemos dar, incluso cuando el sonido
de los pdjaros y las voces se hacen mds fuertes, incluso cuando nos
alejamos, incluso cuando las hojas cortan la luz del sol, y eso es su
propio milagro. Los tres, dando paso a paso. Nuestro propio mundo
en algin lugar més alld de él, si caminamos lo suficientemente lejos.
Nos movemos en él sin miedo.

A diferencia de Before She Sleeps, el medio por el cual las heroinas recorren
el camino en 7he Water Cure no es mecanizado. Grace, Lia y Sky realizan su
recorrido por medio del dnico recurso al que tienen inmediato alcance, sus
pies. Sin embargo, al igual que Sabine, el camino agreste que andan las her-
manas implica el avance del tiempo y el espacio, asi como el acercamiento
de la historia a su fin. Nuevamente, la libertad no se alcanza en el camino,
sino que el recorrido a través de este es el medio para llegar, complementar
o completar el cronotopo del campo abierto. Por ello algunas distopias, la
mayoria de ellas, contienen el cronotopo del camino, el cual no estd relacio-
nado, en cada caso, con la accién de conducir un automévil.

El cronotopo del campo abierto siempre alcanza el objetivo de libe-
racién y autonomia simbélica y material que reafirma la naturaleza y los
fundamentos de las distopias feministas, pues en s{ mismo rechaza la perfec-
cién y los suenos fantasiosamente concedidos a las protagonistas. Ademis,
exalta la accién humana y la esperanza: “El final abierto deja a los personajes
lidiando con sus elecciones y responsabilidades” (Baccolini, 2004: 521); el
cronotopo del camino implica sélo cierto grado de liberacién y descarga
para las heroinas. De alli la diferencia entre ambos.

A pesar de que Bajtin omite la categoria de género al asumir que la perso-
na que viaja en el cronotopo del camino y, por lo tanto, la conciencia central

a una precuela, o podria tratarse de un guifio distépico que reafirma que los finales
felices sin lucha no se alcanzan.



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 209

de la narracién es esencialmente un hombre cronotépico (Vice 1997), el cro-
notopo del campo abierto de la distopia feminista, el cual puede relacionarse
con el cronotopo del camino en algunas ocasiones, se asocia con un personaje
femenino. El cronotopo del campo abierto implica movimiento, implica la
fuga de las protagonistas hacia un espacio material no distépico o menos
distépico, hecho que trasciende de un simple elemento estructural para dar
avance a la trama a un cambio en la vida de las protagonistas y el trastorno
del orden social impuesto por el régimen totalitario. El derrocamiento no es
simbdlico, sino materialmente concreto, de alli que el cronotopo del campo
abierto esté dotado de especificidad fisica. La conciencia y autoconciencia de
la heroina, la toma de decisiones y la accién subversiva que conllevan proveen
a los cronotopos del campo abierto y al cronotopo del camino de significa-
do politico, siempre relacionado con la ideologia feminista imperante en la
narracién dist6pica feminista. Esto es visible en la continua reflexién que se
suscita en las heroinas mientras recorren el camino: la velocidad y la aventura
no es lo que las motiva a continuar, sino la sed de liberacién, el enojo ante
la violencia sufrida, el miedo a lo desconocido, la preocupacién por otras
mujeres, pero sobre todo la esperanza de dejar atrds sus realidades distdpicas.
Aunado a ello, el significado de los encuentros a veces suscitados en el cami-
no y la manera en la que comienza este cronotopo “(es decir, la razén por la
cual las personas estdn en el camino en primer lugar), son claramente muy
diferentes cuando las mujeres estdn involucradas” (Vice, 1997: 212). Sabine,
Grace, Liay Sky recorren un camino no por las emociones gratas que este les
pueda proporcionar, tampoco lo recorren siendo rescatadas como princesas
en peligro. Incluso, Sabine es quien rescata al hombre que ama y permanece
inconsciente en la ambulancia. Las heroinas toman el control del recorrido
en busca de sus propios intereses que pierden cualquier grado de banalidad.

Por ultimo, es preciso referirse a la estrecha vinculacién entre el crono-
topo del camino con el cronotopo del encuentro (Bajtin, 1981). El camino
es un lugar particularmente bueno para encuentros aleatorios: “Las personas
que normalmente se mantienen separadas por la distancia social y espacial
pueden encontrarse accidentalmente; puede surgir cualquier contraste, los
destinos mds variados pueden chocar y entretejerse uno con el otro” (Bajtin,
1981: 243). La presencia de un encuentro en el cronotopo del camino se
ejemplifica con la bisqueda de encuentro de las tres hermanas en 7he Wa-
ter Cure con las mujeres libres. El encuentro no se materializa dentro de la
narracién, pero funciona como una fuerte metdfora del encuentro de las
protagonistas con su propia y total libertad, asi como la bisqueda de cambio
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social grupal. De manera similar, en 7he Téstaments, las hermanas Agnes y
Nicole, con ayuda de la comunidad Mayday y Tia Lydia, se reencuentran
con su madre en Canad4 tras haber emprendido un recorrido en autobus,
a pie en el bosque y finalmente en barco a través del rio Penobscot. El en-
cuentro con su madre refuerza la liberacién de las jévenes y la difusién de
informacién escandalosa sobre lideres militares de Gilead, lo que finalmente
genera el colapso del sistema en el pais. Cabe sefalar que el cronotopo del
encuentro no es necesario para la existencia del cronotopo del campo abier-
to y la libertad que proporciona, por lo que su aparicién no condiciona ni
influye en la libertad de las heroinas cuyo mayor anhelo y motivacién de li-
bertad no fue en ningtin momento el encuentro con otros personajes. En la
distopia feminista el cronotopo del encuentro complementa al del camino,
que a su vez forma parte del cronotopo del campo abierto. La concatenacién
entre los cronotopos referidos en la distopia feminista permite la concreti-
zacién de la verdadera libertad para las mujeres. Esta tltima sélo se alcanza
con el abandono de los espacios propios de la nacién a la cual las mujeres
pertenecen y la llegada de estas a un nuevo sitio libre de sometimiento y vio-
lencia, de alli que los trayectos y el avance del tiempo y el espacio sean nece-
sarios para el cambio en la realidad de las protagonistas y sus comunidades.

El cronotopo de las comunidades de mujeres

Las comunidades de mujeres, tema abordado en el Capitulo 2, son también
espacios que representan la subversién materializada dentro de la distopia
feminista. Es decir, los motivos por los cuales las mujeres deciden formar
una comunidad geogrifica de modo furtivo representan en si mismos una
fuerza contraria al orden hegemoénico. Por su parte, el espacio desprovisto de
la observacién externa y las actividades, siempre ilegales, que alli se realizan
encarnan la sublevacién misma. Una muestra de ello es la Panah en Before
She Sleeps, una comunidad formada por algunas mujeres que han escapado
de la sociedad dist6pica en la que se supone deben vivir. La compafia entre
mujeres resulta ser un motivo de desahogo necesario para ellas y asi alcanzan
su autonomia, como sucede en Motherlines (1978) de Suzy McKee Charnas,
donde la heroina Alldera se retne con las Riding Women, quienes llevan una
vida némada tras escapar del espacio distépico de Hodlfast.

La Panah es un territorio alejado del asentamiento principal llamado
Green City. Fue disefiado por una detractora del gobierno establecido para
proporcionar refugio a mujeres que no deseaban ser Esposas de varios hom-
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bres a la vez. Para mantener el funcionamiento de la comunidad, las mujeres
y las adolescentes que alli habitan deben trabajar proveyendo a hombres
poderosos de tranquilidad para que puedan sentirse acompanados y con-
ciliar el sueno. A pesar de que la Panah no representa la total libertad para
las mujeres que alli habitan, su existencia si representa una fuerza contraria
al sistema. La interseccién entre el tiempo y el espacio es completamente
clara en un sitio fisico como la Panah y constituye un cronotopo de cardcter
marcadamente subversivo.

La Panah es la muestra mds representativa del cronotopo de la comu-
nidad de mujeres, aunque existen otras muestras de este tipo de cronotopo
en las demds novelas estudiadas en la presente investigacién. En Vox se en-
cuentra un grupo de resistencia conformado, en su mayoria, por mujeres
que vigilan furtivamente los movimientos del gobierno y realizan pequefas
reuniones entre las y los integrantes. Esta comunidad se diferencia de la Pa-
nah principalmente porque no tiene un espacio fisico en el que las personas
pertenecientes al grupo vivan en conjunto. De manera similar, es posible
remitirse al grupo Mayday, que opera clandestinamente para derrocar el
sistema politico de Gilead desde dentro. Un grupo similar es al que se unen
Jane y su esposo Patrick, conformado por una buena cantidad de mujeres
y hombres, para hacer caer a las cabecillas del gobierno. Esta tltima agru-
pacién y Mayday no cuenta con un sitio especifico en el que se encuentren
reunidas las personas integrantes, aunque la ideologia y los objetivos en
comun son lo que conlleva la existencia de una comunidad. Por otro lado,
en el caso de 7he Water Cure, se deja entrever la alta probabilidad de que
exista una comunidad geografica construida por mujeres refugiadas y activas
contra la violencia de género. En palabras de las heroinas:

Es posible que no queden lugares seguros. Es posible que podamos
crear uno nuUevo con nuestra ira y NUEStro amor, que otras mujeres ya
estén por ahi, haciendo el trabajo. Vamos a encontrarlas. Nos reco-
nocerdn, ya sin ser nifas, y nos tenderdn los brazos. Diran, ;Por qué
tardaron tanto?

Al final de la novela, las tres hermanas emprenden su larga caminata con
la esperanza de llegar a la comunidad y encontrarse con las demds mujeres
que han logrado escapar a la realidad violenta. No hay pruebas de que dicha
comunidad exista realmente. De esta manera, la ilegalidad del espacio y
las actividades realizadas en una comunidad de mujeres se contraponen al
sosiego temporal que las mujeres alcanzan al llegar a algtin tipo de agrupa-
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cién de mujeres, ya sea fisica o no. Es decir, mientras que los cronotopos de
la nacién o del hogar implican la concretizacién de la tiranfa, entre cuyos
objetivos se encuentra la dispersién de todo tipo de relacién entre mujeres
debido a la peligrosidad de la asociacién entre ellas, el espacio y la accién
subversiva consumada en el cronotopo de la comunidad de mujeres implica
algin grado de libertad para sus habitantes. Las mujeres que habitan en la
Panah logran cierta independencia del sistema, se liberan de su papel de es-
posas, aunque la subordinacién a hombres poderosos permanece. En el caso
de Vox'y The Water Cure, la asociacién de mujeres implica el inicio de la bus-
queda de libertad, la cual eventualmente se alcanza. Cabe aclarar que para
que el cronotopo de la comunidad de mujeres logre su plena existencia no
es necesario que la comunidad esté materializada en un espacio fisico, pues
la ideologia, los intereses, los sentimientos y las emociones comunes hacen
posible que las mujeres en una distopia feminista conformen comunidades
mds alld de la concentracién fisica.

RESUMEN

Las voces, los discursos y las ideologias de mujeres que se encuentran
en contacto en la distopia feminista, los cuales se mantienen en una
constante interaccién permeada por los eventos sociales e histéricos que
acontecen en la diégesis. De modo general, la heteroglosia que puebla la
distopia feminista se caracteriza por dar cuenta de una ideologia sélida
relativa a las relaciones de género. En la distopia feminista la heteroglo-
sia se presenta como una serie de lenguajes diferenciados, algunos de
ellos; otros guardan una relacién de didlogo y enriquecimiento mutuo.
Por supuesto, es posible distinguir la ideologia implicada en el lenguaje
de los discursos monolégicos, totalitarios y machistas que intentan con-
trarrestar y acallar por completo las voces de las mujeres. Es decir, las
voces marginadas de las mujeres mantienen su lucha por hacerse oir. La
atmosfera lograda por el contacto de los lenguajes en la distopia feminis-
ta es especialmente caracteristicas del género, debido a que las ideologias
y las posiciones sociales y politicas de la poblacién en dichas sociedades
son las que dan forma a la organizacién social. Los lenguajes, al ser parte
de la dindmica social, reflejan la cuidadosa estructuracién de los regime-
nes distépicos.



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 213

El tipo de relacién combativa entre lenguajes encontrada en la distopia
feminista permite observar el dialogismo descrito por Bajtin como esencial e
implicito en el lenguaje. Sin embargo, el didlogo de la distopia feminista im-
plica la lucha y la violencia, o al menos son consideradas como alternativas.
Mientras el discurso oficial busca coaccionar al otro femenino, el discurso de
ellas lucha por subsistir, por no desaparecer. Finalmente, el lenguaje de las
mujeres logra sobreponerse al lenguaje monoldgico oficial como poseedor de
una ideologia firme que logra subsistir. Asi, las comunidades de mujeres en la
distopia feminista logran su libertad fisica y lingiiistica, alcanzan una victoria
palpable y simbdlica, observable en el tiempo y el espacio que ocupa.

La distopia es una novela polifénica, pues esta permite la existencia
de varios sistemas lingiiisticos que estdn histérica e ideolégicamente moti-
vados. La multiplicidad de voces, sobre todo de las de mujeres, representa
puntos de vista diferenciados y nutridos entre si. La diversidad de lenguajes
que confluyen, la construccién de estos y los modos en los que dialogan
muestran la riqueza polifénica de la distopia feminista, que posee del mis-
mo modo una heroina polifénica. Esta se distingue por un alto grado de
reflexién proveniente de la autoconciencia y de un amplio autoconocimien-
to de si misma como elementos formadores de su identidad. Asimismo, el
entendimiento de su mundo interior y la influencia de voces ajenas gracias
a la memoria y a la nostalgia permite a la heroina polifénica, de modo indi-
vidual y comunal, evidenciar la unidad monolégica de la realidad dist6pica
y su discurso totalitario.

Por lo general, los principales cronotopos en las distopias feministas
existen a partir de las ideologias imperantes en cada agrupacién de personas,
lo que permite la existencia de espacios en los que impera un cierto tipo
de pensamiento. Las fuerzas dominantes y dominadas son notorias, pues
la caracterizacién distpica de la narracién permite su observacién. Cada
uno de los cronotopos identificados domina, envuelve e incluye un niimero
limitado de cronotopos menores, los cuales estin incluidos en los principa-
les. Los cronotopos de la distopia feminista coexisten, algunos de ellos se
entrelazan, aunque otros se oponen entre si, se contradicen y se relacionan
de manera compleja. A pesar de que las narraciones analizadas se encuen-
tran esencialmente en espacios distopicos, su esencia feminista hace posible
la constitucién de lugares subversivos caracterizados por la actividad rebelde
de las mujeres que alli se encuentran, de alli la particularidad del cronotopo
de la nacién, el cronotopo del hogar, el cronotopo del espacio abierto y el
cronotopo de la comunidad de mujeres en las distopias feministas.
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Gracias al estudio del lenguaje de las distopias feministas por medio
de la teoria bajtiniana y las nociones de heteroglosia, dialogismo, polifonia
y cronotopo se ha puesto de relieve la ideologia latente en ellas y su rela-
cién con el periodo histérico en el que se sitdan. Las distopias feministas
ponen sobre la mesa el debate sobre los roles y las relaciones de género en
sociedades extrapoladas de la realidad inmediata en la que la obra surge.
Lo anterior se debe a la fuerza de las ideologias observables en la riqueza de
los discursos de las heroinas, los cuales se apoyan y respaldan a su vez en el
de otros personajes femeninos. De alli la notable variedad convergente de
voces, conciencias y puntos de vista.



CAPITULO 4. EXTRANAMIENTO EN LA FICCION
DISTOPICA FEMINISTA

Las voces cargadas ideoldgicamente que convergen en la distopia feminista se
ven impactadas por la constante influencia de los aconteceres histéricos y so-
ciales. Las relaciones, a veces discordantes y a veces concordantes de la cualidad
dialégica, caracterizan no sélo a las voces sino también los discursos y la obra
distdpica en general. Estas relaciones muestran las posturas propias de cada len-
guaje y permiten observar la ideologfa feminista de la obra distépica feminista
y la lucha de lenguajes, discursos, personajes e inclusive de la obra misma que
se propugna contra las convenciones genéricas y que a su vez la diferencian de
obras clésicas precedentes, aquellas que no se interesaban por las posiciones so-
ciales y politicas del personaje femenino. Por otro lado, la riqueza de perspecti-
vas de las comunidades de mujeres en las narraciones estudiadas da pie a la exis-
tencia de la polifonia como caracteristica indudable de las distopias feministas.
La diversidad de lenguajes que confluyen, la forma en que estdn construidos y
los modos en los que dialogan consienten la presencia de la heroina polifénica
autoconsciente de su mundo interno y de las influencias externas, sobre todo
de las mujeres de su comunidad a través de la memoria y la nostalgia. Por otro
lado, gracias a las caracteristicas polifénicas, de manera individual y comunal,
las mujeres dentro de sociedades distépicas atentan contra la unidad monolé-
gica de la realidad distdpica y su discurso totalitario, hasta quebrantarla. Even-
tualmente ellas alcanzan su liberacién al lograr transformaciones radicales en el
tiempo y en el espacio que los regimenes dist6picos ocupan.

Los cronotopos hallados permiten observar no sélo el tiempo y el espa-
cio en el que los hechos mds relevantes ocurren, sino también las ideologfas
dominantes en la narracién, pues “los indicadores espaciales y temporales se
fusionan en un todo concreto” (Bajtin, 1981: 84). Tales indicadores se inter-
secan de maneras particulares en el texto, y esto constituye sus cronotopos ca-
racteristicos, los cuales “también se ven afectados por factores histéricos, como
las actitudes hacia la naturaleza, el conocimiento geogréfico y las concepciones
de la vida interior del sujeto humano” (Vice, 1997: 201). En la diversidad de
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cronotopos que coexisten en la distopia feminista y en sus relaciones comple-
jas es posible examinar la naturaleza feminista de los textos. El feminismo pre-
sente en ellos hace posible la constitucién de lugares subversivos en momentos
especificos caracterizados por la actividad rebelde de las mujeres. Este hecho
marca de modo especial a los cronotopos de las distopias feministas. Por su
parte, el propio Darko Suvin (1979) afirma que, de acuerdo con su teoria de
la ciencia ficcidn, las consecuencias narrativas de la innovacién en el relato, o
novum, son tan cruciales que dominan al texto y dan forma a los cronotopos
de la ciencia ficcién. De este modo, el punto de encuentro entre el cronotopo
y el novum yace en la importancia que ambas herramientas dan al tiempo y
al espacio o al espacio y al tiempo en la narracién. Segtn la perspectiva de
la ciencia ficcidn, la innovacién se encontra en la narracién como un nuevo
lugar, como un personaje con la capacidad de transformar un Jlocus viejo, o
como una mezcla entre ambos. Por supuesto que Suvin da un mayor grado de
importancia al espacio que al tiempo, al contrario de Mijail Bajtin, por ello
afirma que la conexién entre fuerzas activas (la de los protagonistas) y los obs-
téculos a superar (el Jocus) son los elementos que dan homogeneidad al relato.
Gracias al estudio del lenguaje de las distopias feministas por medio
de la teorfa bajtiniana, y en especial la nocién de cronotopo, se observa la
ideologia latente en ellas y su relacién con el periodo histérico en el que se
sitian sus tramas. Del mismo modo, se advierten los elementos estructu-
rales que dan forma y caracterizan a esta forma narrativa. Debido a ello, y
tras el andlisis llevado a cabo, en este capitulo se indaga en el extraamiento
cognitivo, término proveniente de la teorifa de la ciencia ficcién (Suvin1979),
producido por la narracién y que se encuentra en el origen y en el funcio-
namiento de las innovaciones actuales/vigentes en la distopia feminista, las
cuales permiten la presencia de un novum caracteristico de las narraciones
distdpicas feministas. De modo especifico, se localiza, analiza y describe el
novum de las obras que conforman el corpus de andlisis para reconocer su
construccién y funcionamiento e identificar en qué se fundamentan.

4.1. TEORIA DE LA CIENCIA FICCION

En su obra Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of
a Literary Genre (1979) Darko Suvin' afirma que las definiciones propor-

OEn On the Poetics of the Science Fiction Genre (1972), Darko Suvin sefiala que la
ciencia ficcién guarda un cercano e interesante parentesco con otros subgéneros li-
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cionadas por los estudios literarios deben ser histéricas y contextuales; las
obras deben analizarse de acuerdo con la tradicién y el sistema del género
al que pertenecen como “una entidad socioestética con una vida interior
especiﬁca, pero en constante 6smosis con otros géneros literarios, ciencia,
filosoffa, vida socioeconémica cotidiana, etc.” (Suvin, 1979: 53). De este
modo, Suvin expresa la necesidad de confrontar las realidades de la ciencia
ficcién con otro tipo de realidades. Esta emerge en periodos de grandes
cambios sociales, lo cual es posible relacionar con la creciente produccién de
obras distdpicas. En este sentido, Suvin propone la siguiente definicién de la
ciencia ficcién: “La CF"' es, entonces, un género literario cuyas condiciones
necesarias y suficientes son la presencia y la interaccién del extranamiento
y la cognicién, y cuyo principal dispositivo formal es un marco imaginati-
vo alternativo al entorno empirico del autor” (Suvin, 1979: 7). Conviene
analizar en qué consiste este extrafamiento en el corpus propuesto y coémo
funciona. Darko Suvin (1979) crea su teoria de la ciencia ficcidén partiendo
de la idea de que tal literatura siempre estd ligada a la esperanza de encon-
trar lo desconocido y la posibilidad de un otro extrafio. De alli, el género
se caracteriza por el extrafiamiento debido a que esta postula “un espectro
o una variedad de temas literarios que se extiende desde el extremo ideal de
recreacién exacta del entorno empirico del autor hasta el interés exclusivo en
una novedad extrafa, un novum” (Suvin, 1979: 4)

Por su parte, Carl D. Malmgren (1991), siguiendo los postulados de
Suvin, afirma que tanto la distopfa como la utopia pertenecen al género de
la CE lo que las haria de estas poseedoras de las caracteristicas propias de la

terarios que florecieron en diferentes tiempos y lugares en la historia de la literatura,
por ejemplo, el fabulous voyage de la Edad Antigua, la utopia y la novela planetaria
del Renacimiento y el Barroco, y la novela de anticipacién moderna. A pesar de
que la ciencia ficcién comparte con el mito, la fantasia y el cuento de hadas una
oposicién hacia los géneros literarios naturalistas o empiricos, difiere de manera
significante, en su enfoque y funcién social, de los géneros contiguos no naturalistas
como los mencionados. La ciencia ficcién no nace tnicamente de la curiosidad bdsi-
ca humana sino de esa parte inquisitiva humana y la esperanza de encontrar, entre lo
desconocido, la inteligencia o el ambiente, la tribu o el estado ideal. La posibilidad
de un otro extrafio es asumida en ella, pues no se propone explicar la esencia de los
fenémenos, sino postularlos como problemas y explorar los resultados a los que
conducen. Asi, la ciencia ficcién comparte con la literatura dominante un abordaje
maduro andlogo al de la ciencia moderna y la filosofia, lo que la hace en principio,
no en préctica, equivalente a cualquier otro género literario mayor.

151 Traduccidn de las siglas en inglés SF, las cuales refieren al género de la Ciencia Ficcidn.
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ciencia ficcién antes mencionadas. Lo anterior, en el campo temdtico que él
llama alternate society SE un subtipo de la ciencia ficcién que toma en cuen-
ta la exploracién de la tecnologia y su impacto en la humanidad. También
reconoce que no todos los tipos de zopias (heterotopia, meta-utopia, utopia
critica, antiutopia, etc.) se centran en los desarrollos tecnolégicos. Ademis,
segun el autor la distopia y la utopia, al mostrar sociedades alternas, con-
notan “cierto grado de planificacién, la transformacién voluntaria de la so-
ciedad de acuerdo con un disefio deliberado” (Malmgren, 1991: 78). Para
el autor, tales sociedades no sélo critican la organizacién social existente,
sino también examinan la naturaleza de la humanidad como especie. De
este modo, se mantienen las caracteristicas mds importantes de la distopia
sin perder su esencia tecnoldgica, politica, y critica, lo que hace posible ser
considerarla como un subgénero o campo temidtico de la CE.

En cuanto a la ficcién feminista, la cual incluye algunos géneros como
la ciencia ficcidn, la fantasfa, la ficcién detectivesca, entre otras, estd escrita
desde una perspectiva autoconscientemente feminista. De manera conscien-
te incluye una ideologfa con una postura directamente opuesta a la ideolo-
gia de género dominante en la sociedad Occidental, es decir, una ideologia
patriarcal (Cranny-Francis, 1990)"*. De este modo, es posible afirmar que
las novelas dist6picas feministas adoptan una postura frente las ideologias
conservadoras de los discursos del género al que pertenecen; de alli que las
historias que cuentan funcionen de maneras diversas, a veces exhibiendo una
complejidad que parece alejarse de las formas populares de la ciencia ficcién.

El discurso feminista de las distopias feministas (conscientemente femi-
nista) posee caracteristicas tanto ideolégicas como estructurales especiales.
De tal manera, la distopia feminista posee algunas de las principales carac-
teristicas de la CF como género y la ficcién distdpica, las cuales, como se
ha dicho, son tocantes a la experimentacién reflexiva y critica de sociedades
futuras. Tal como Suvin (1979) senala, las distopias feministas también se
adecuan a la innovacién latente mostrada a través de la narracidn, la cual

152 Segtin Cranny-Francis (1990), los aportes de Suvin son herramientas utiles para
el estudio de la ciencia ficcién feminista, pues en ellas el choque entre mundos
ficcionales y no ficcionales abre un espacio para la critica politica (feminista). Por
el contrario, algunas historias de ciencia ficcién, como las de Julio Verne, poseen
discursos conservadores, por lo que el extranamiento con respecto a la sociedad
contempordnea serfa nulo, ya que la sociedad evocada y los discursos que operan en
el texto corresponden a la sociedad contempordnea.
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critica fuertemente la realidad extratextual y permite la reflexién acusadora
de la lectora o el lector gracias a la novedad ajena desarrollada en la historia.
Muestras de ello se hallan desde la aparicién de novelas con tintes que ac-
tualmente son considerados feministas'>, como en Swastika Night (1937),
de Katherine Burdekin, que destaca la incongruencia de un régimen Nazi
que parece solo castigar a los judios y a las mujeres. Sin embargo, cabe
destacar que la distopia feminista no comparte con la ciencia ficcién en
general y con la distopia cldsica especificamente, la centralidad en los usos
y los excesos de las tecnologias y su impacto en la humanidad. En las disto-
pias feministas suele emplearse algtin elemento temdtico concomitante con
algtn tipo de desarrollo tecnoldgico no presente en la realidad actual extra-
textual relacionado con la tecnologia reproductiva. Una muestra de ello se
encuentra en las sustancias para promover la fertilidad que se suministran en
el alimento a las mujeres en Before She Sleeps, o 1a red de cdmaras instaladas
fuera de cada hogar, en las calles, establecimientos y edificios publicos en
todo el pais para mantener a raya el comportamiento de las mujeres en Vox.
Sin embargo, estas tecnologias son s6lo instrumentos del gran opresor en la
sociedad en cuestién, es decir el orden patriarcal. De alli que la tecnologia y
sus desarrollos no sean de verdadera importancia para la reflexién y la critica
dentro de la distopia feminista, sino que los roles de género, la cosificacién
del cuerpo femenino, la dominacién patriarcal y, por supuesto, la conciencia
critica y la actividad transgresoras de las mujeres son los ejes dominantes del
relato distépico feminista. Cabe aclarar que a pesar de que las mujeres son
el grupo alienado en una sociedad patriarcal y se encuentran desempenando
las labores que provocan su propia alienacién, mantienen una postura activa
y consciente de resistencia'**.

Por lo tanto, el discurso feminista de las novelas estudiadas aqui también
opera para hacer visibles dentro del texto las pricticas mediante las cuales los
discursos conservadores estdn presentes en él, a veces casi de manera imper-

153 Para un abordaje detallado de la escritura de novelas feministas a través de los siglos
revisar el Capitulo 1.

154 Seglin Davis Rogan (2010), el patriarcado crea “alienigenas, outsiders, y aunque es-
tos sistemas producen sujetos enajenados, son enajenaciones acriticas (en oposicién a
cognitivas), porque mantienen un statu quo regresivo en lugar de interrogarlo” (Davis
Rogan, 2010: 63). Por supuesto que, como se ha advertido en capitulos precedentes,
en las distopias feministas la alienacién que sufren las comunidades de mujeres es un
estado consciente que permite luchar para abandonar el estado en el que se encuentran.
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ceptible, tanto en su estructura y trama como en la historia y el desarrollo del
género. La ficcién distépica feminista no es simplemente ficcién con heroi-
nas que cuentan historias de opresién; como tal, correria el riesgo de conver-
tirse en una apologia ain mids efectiva del patriarcado, sino que es “[...] una
revisién radical de los textos de género conservador, que evalda criticamente
el significado ideoldgico de las convenciones textuales y de la ficcién como
préctica discursiva” (Cranny-Francis, 1990: 9). De tal modo, el concepto de
extranamiento referido por Suvin es empleado en la ficcién feminista para
estimular una nueva consideracién de la condicién actual y arrojar asi nueva
luz sobre c6mo el estado actual social estd moldeado por el orden patriarcal,
y las relaciones y los roles de género. El extranamiento jugaria un papel im-
portante al permitir la distancia critica y facilitar los cambios de paradigma
al suscitar una de las funciones fundamentales de las distopias feministas:
proponer nuevas percepciones de los limites de lo posible.

4.1.1. Mundos extranos e innovaciones en la literatura de ciencia ficcién

En su teorfa de la ciencia ficcién, Darko Suvin propone dos conceptos cen-
trales que distinguen al género como poseedor de particularidades que lo
asocian con un propdésito social. Estos se presentan como componentes ex-
trafios que salen de la normalidad del relato y que, a su vez, ofrecen ele-
mentos innovadores para las y los lectores. El primero de ellos es el cognitive
estrangement que se efectiia en la obra de CF gracias a la presencia de un
novum, de alli la importancia de este dltimo. A continuacién, se abordan
los detalles de ambos conceptos y su estrecha relacién, asi como las caracte-
risticas que los diferencian del extrafiamiento o desfamiliarizacién (Brecht,
1964; Shklovsky, 1965).

El cognitive estrangement o extranamiento cognitivo (Suvin, 1979) per-
mite confrontar “el sistema normativo actual con una visién ‘distanciada’
que implica un nuevo conjunto de normas” (Reed, 1981: 3). De esta ma-
nera, lo que parece familiar se aleja y puede, entonces, ser observado y ex-
plicado desde un punto de vista mds amplio. El extrafamiento cognitivo
opera gracias a la creacién de un novum, incluso podrian ser varios, es decir,
un elemento narrativo que domina el relato, el cual se presentan como una
novedad o innovacién, una visién alternativa: “Un mundo de la CE por
definicién, contiene al menos un novum o factor de desviacién del mundo
narrativo bdsico, un factor que denuncia a ese mundo y sus eventos en desa-

rrollo” (Malmgren, 1991: 12). Este factor, segtin Carl D. Malmgren (1991)
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y su tipologia de rasgos narratolégicos de la CF, se lleva a cabo gracias a una
transformacion actancial o una transformacion topoldgica. Estas dos ultimas
refieren a los elementos narrativos correspondientes a las acciones de los
personajes y los sitios particulares en los que se desarrolla la historia que
contribuyen a crear giros relevantes en el curso de los sucesos. Esto parece
remitir al espacio y al tiempo de Bajtin (1981) y a los modos particulares
en los que los elementos espaciales y temporales se entrecruzan en un texto
literario, lo que contribuye a la presencia de los cronotopos caracteristicos
de la obra. Al igual que el cronotopo, el novum estd condicionado por facto-
res sociales e histéricos, asi como los relativos a la individualidad del sujeto;
ambas nociones dotan de significacién a la obra literaria.

Segtin Malmgren (1991), los mundos en la CF (como aquellos de las
distopias) contienen al menos un novum o innovacién, cuya creacién de-
pende del tipo de mental operation u operacién mental que el autor emplee.
Es decir, en una novela distdpica, el autor podria elegir la extrapolacién,
como operacién mental, para crear un novum por medio del despliegue de
una “proyeccion l6gica o extensién de las realidades existentes” (Malmgren,
1991: 12). Asi podria explicarse cémo en las distopias se toman elementos o
tendencias de la realidad en la que fueron creadas, en su mayoria negativas,
para tratar de imaginar los resultados si es que esas situaciones o condiciones
continuaran existiendo o avanzando de la misma manera.

El novum presente en una narracién provoca en quien lee la obra un
extrahamiento, un alejamiento y una nueva perspectiva tanto del mundo
ficcional como del propio mundo, el cual ha sido desfamiliarizado. Para
encontrar sentido a este mundo, “el lector necesariamente trae esa nueva
perspectiva a su mundo cotidiano, que en consecuencia ha sido desfamilia-
rizado” (Malmgren, 1991: 26). El extranamiento provocado por el novum
crea un puente entre el mundo de la ficcién y el mundo en el que el lector se
encuentra. Asi como la narrativa distpica feminista cuenta con cronotopos
especificos y adecuados al género, esta retne caracteristicas especiales para
lograr el extranamiento cognitivo a través de la formacién de un novum no
s6lo propio de las distopias sino de las distopias feministas, especificamente.

El efecto de reportar el sistema normativo con un punto de vista o
mirada que implica un nuevo grupo de normas o una actitud de extrafia-
miento fue desarrollado por los formalistas rusos. Para Viktor Shklovski
(1965) ostranenie o desautomatizacién, también abordado en el trabajo
de Bertolt Brecht (1964), quien define esta actitud Verfremdungseffekt o

desfamiliarizacién como “[u]na representacién que extrafa [...] que nos
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permite reconocer a su sujeto, pero al mismo tiempo lo hace parecer des-
conocido” (Brecht, 1964: 63). De alli que Suvin (1979) reconozca que
el extrafamiento fue originalmente desarrollado por Shklovski en 1917,
y mds exitosamente delineado por Bertolt Brecht en 1948 quien deseaba
escribir “plays for a scientific age” (obras para una era cientifica). Para los
formalistas rusos la desautomatizacién, la desfamiliarizacidon o el extrana-
miento son una experiencia literaria en la que se buscaba hacer extrafio lo
familiar. Esta técnica artistica remueve un objeto de la experiencia habi-
tual o de la automatizacién de la percepcidn para asi representarlo de una
manera alterada o distanciada.

Para Suvin el extranamiento es cognitivo y creativo, por lo cual estd de
acuerdo con Brecht al decir que “uno no puede simplemente exclamar que
tal actitud pertenece a la ciencia, sino al arte. ;Por qué el arte, a su manera,
deberia intentar servir a la gran tarea social de dominar la Vida?” (Brecht,
1964: 192). Ademds de reconocer la inspiracién obtenida de los trabajos
de los formalistas rusos y en especifico del de Brecht, Suvin asevera que el
extranamiento de la ciencia ficcién se diferencia de la desfamiliarizacién de
Brecht, pues este tltimo emplea el término en un contexto realista, mien-
tras que para ¢l el extrafiamiento es el marco formal del género de la CE El
extranamiento en la teorfa de la ciencia ficcién es tanto una actitud como
un dispositivo formal dominante que, a su vez, permite que las narrativas
se centren en “‘elementos variables y futuros del entorno empirico” (Suvin,
1979: 7). Estos mundos distanciados son sistemdtica y rigurosamente ajenos
(Malmgren 1991). De alli que la cognicién referida por el autor implique
un enfoque creativo que tiende a una transformacién dindmica mds que a
un reflejo estdtico del entorno del autor (Suvin, 1979).

Por lo tanto, existen grandes diferencias entre desfamiliarizacién (me-
canismo literario/literary device) y extrahamiento (principio estructural). El
primero de los términos es un mecanismo formal local que consiste en hacer
extrano algin motivo u objeto para que este resulte extrano y de alli que
provoque una mirada con una atencién renovada y prolongada, segtin el
tiempo de percepcién de quien observa. Esta técnica, empleada en el arte,
tiene el objetivo de hacer que:

[...] los objetos sean ‘desconocidos’, hacer que las formas sean mds
dificiles, aumentar la dificultad y la duracién de la percepcién porque
el proceso de percepcion es un fin anestésico en si mismo y debe pro-
longarse. El arte es una forma de experimentar la astucia/ingenio de
un objeto; el objeto no es importante (Shklovski, 1965: 12).
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Por otro lado, el extranamiento de la ciencia ficcién como principio estruc-
tural provoca en el lector una 6ptica diferente tras el acercamiento a la obra:

[...] la exposicién prolongada obliga al lector a habitar esta pers-
pectiva y necesariamente a traerla de regreso a su mundo normal y
cotidiano. El extranamiento sistemdtico provocado por los mundos
de la ciencia ficcién sirve no solo a fines perceptuales sino también
cognitivos. La ciencia ficcidén enfrenta al lector no simplemente con
un objeto extrano, sino con un mundo extrafio, cuya naturaleza ne-
cesariamente comenta (critica) sobre el mundo narrativo bdsico (Mal-

mgren, 1991: 27).

El extranamiento que el lector experimenta cuando asimila una historia de
CF lo fuerza a relacionar ese mundo extrafio con el suyo, estableciendo asi
modelos de correspondencia entre ambos mundos. Asi surge la interpreta-
cién del lector, quien estd en posibilidad de comprender de mejor modo su
propia realidad.

El extranamiento cognitivo, el cual implica un conjunto de normas
innovadoras, caracteriza a la ciencia ficcidn, pues permite que la lectora o el
lector se aleje de lo que le parece familiar y asi obtenga una visién renovada.
A pesar de que el extrafamiento como principio estructural propuesto por
Darko Suvin (1979) tenga sus bases en los formalistas rusos, este no estd
directamente vinculado con el mecanismo literario que cumple funciones
no especificas a la literatura de ciencia ficcién. Cabe destacar que la desau-
tomatizacion de Shklovski (1917) como efecto producido en el proceso de
recepcién de la obra artistica se refiere a un “fenémeno que aparece cuando
el receptor se enfrenta a las dificultades artisticas de la obra, a la presentacién
extranada de los objetos, al trastocamiento del orden narrativo habitual,
etc.” (Sanmartin, 2004: 250). Sin embargo, Pau Sanmartin (2004) propone
que tal mecanismo dispuesto por el autor no solo es experimentado por el
lector a través de la obra, sino que el autor mismo precisa de una experiencia
similar para poder construir la obra de arte que posteriormente estimulard
la desautomatizacién durante la lectura que se haga de ella. Por lo tanto,
e necesario matizar la afirmacién sobre la desautomatizacién tnicamente
como efecto estético receptivo, pues esta resulta ser también una “vivencia
estética’ que afecta la labor artistica del autor, lo aliena por unos momentos,
y asi “este es capaz de salirse de los esquemas habituales con los que se rela-
ciona con la realidad, y conectar con su fondo empirico mds original y pri-
mario” (Sanmartin, 2004: 261). De acuerdo con esta perspectiva, la ciencia
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ficcién no serfa la Unica literatura capaz de provocar desautomatizacién, la
literatura en general lograria crear este efecto tanto en sus creadores como en
sus receptores. Por supuesto, los modos especiales en los que el proceso de
desautomatizacién se llevan a cabo en cada género son sujetos de un estudio
profundo que arroje resultados mds especificos aplicables a las particulari-
dades de la obra. Por lo tanto, parece ser que el extranamiento de Suvin es
uno de los acercamientos propios de la CE por medio del cual es posible
identificar ciertos rasgos auténticos del género en cuestion; de alli la distan-
cia y la cercanfa entre la desautomatizacién y el extranamiento cognitivo.
Este tltimo representa un acercamiento especifico a la ciencia ficcién, cuyas
bases se encuentran en los aportes teéricos y criticos de los formalistas rusos.

4.2. EL NOVUM DISTOPICO FEMINISTA

El novum como principio estructural del relato de ciencia ficcién “implica
un cambio de todo el universo del relato, o al menos de aspectos crucial-
mente importantes del mismo y, por lo tanto, es un medio por el cual el
relato completo puede ser captado analiticamente” (Suvin, 1979: 64). Asi el
novum es hegemonico, es tan central y significativo que determina comple-
tamente la légica de la narrativa (Suvin, 1979) y representa una interseccién
critica de la realidad social (Csicsery-Ronay, 2008). El correlato necesario
del novum es una realidad alternativa, que posee un tiempo histérico dife-
rente correspondiente a diferentes relaciones humanas y normas sociocul-
turales actualizadas por la narracién (Suvin, 1979)"°. De modo que, en la
presente investigacién, el novum es considerado un dispositivo que crea
actividad reflexiva con posibilidades variadas en respuesta a cambios ficcio-
nales radicales en el mundo actual del lector.

Para que el novum funcione plenamente es necesario algtin grado de re-
troalimentacién con la realidad del autor. Por consiguiente, el propio Suvin
afirma que la innovacién que representa el novum se distingue en la narra-
cién de manera cuantitativa, pues dicha innovacién tiene la posibilidad de:

[...] encontrarse en diferentes grados en la narracién, yendo desde
el grado minimo en el que la “invencién” nueva es discreta (gadget,
técnica, fenémeno, relacién), hasta el grado méximo en el que se en-

155 Algunas de las caracteristicas sefialadas por Suvin (1979) parecen no ser privativas
de la ciencia ficcién.
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cuentra la innovacién en el sezting (un locus espaciotemporal), el agen-
te (el personaje principal o los personajes principales), asi como en/o
relaciones completamente nuevas y desconocidas en el entorno del
autor (Suvin, 1979: 64).

El zero world o mundo cero, propio de la narrativa extrapolativa, se refiere
a las propiedades verificables o realistas presentes en el entorno del autor. El
grado cero se presenta como un diagndstico, una advertencia o una llamada
de atencidn, asi como una representaciéon de posibles alternativas. Por otro
lado, el grado mdximo de novedad permite la invencidn especulativa de
realidades que juguetean con los elementos espaciotemporales y actanciales
para mostrar realidades inéditas.

Como se ha visto hasta el momento, el novum propio de una obra de
ciencia ficcién retine una serie de caracteristicas esenciales para dominar
el relato como un principio presente a lo largo de su estructura. Las pro-
piedades del novum se relacionan no sélo con efectos estéticos, sino con
la realidad extratextual en la que se genera el texto, de alli los grados de
innovacién que determinan a la narracién y, a su vez, al novum. Por ello el
momento histérico y social del texto (u obra perteneciente a la CF) que se
desee observar a detalle debe ser tomado en cuenta para conocer su relacién
de intercambio con la obra en cuestién. En ese sentido, Suvin (1988) iden-
tifica nuevas voces que surgen en el dmbito literario en la segunda mitad del
siglo XX, las cuales se oponen al cinismo, la crueldad y el sexismo del poder.
De alli, el autor (1988) reconoce la presencia de algunas autoras como Joa-
nna Russ, Ursula K. Le Guin, Marge Piercy, Octavia E. Butler, Suzy Mckee
Charnas y Suzette Elgin, las cuales hacen contrapeso al desarrollo de la cien-
cia ficcién mds significativo de las tltimas décadas del siglo, al pertenecer a
la actividad feminista de la época. Segiin Cranny- Francis (1990), algunas
obras construidas a partir de una conciencia politica que crea posiciones de
lectura como la feminista, la socialista o la radical no son textos conservado-
res. Las diferencias mostradas en la narracién entre la sociedad representada
en el texto y la propia sociedad de la lectora o el lector se convierten en el lu-
gar de una critica politica, debido a que los discursos desplegados en el texto
no se equiparan con los discursos ideolégicos dominantes, y esa diferencia
también constituye la critica politica de estos textos.

Los discursos encontrados en la distopia feminista, como se ha abor-
dado en el Capitulo 3, corresponden tanto al discurso politico hegeménico
como a los discursos que representan la completa oposicién a ellos. Los dis-
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cursos en la distopia feminista se diferencian entre si por las ideologfas y las
cargas politicas que les dan forma, y presentan profundas diferencias debido
a los lugares y a los roles sociales que ocupan los individuos que los crean. Es
preciso destacar que uno de los discursos fundamentales en la distopia femi-
nista es el que suele ser creado por las heroinas de las historias con la inten-
cién de trasgredir las normas. A su vez, este ltimo se encuentra motivado
por los objetivos de lucha y liberacién, de alli que este discurso se encuentre
en relacién combativa con el discurso oficial y normativo. En concordancia
con las afirmaciones de Cranny- Francis respecto a la reflexién politica y
comparativa entre realidades generada por textos no conservadores, es po-
sible remitirse al hecho de que la distopia feminista posiciona plenamente
a las lectoras y los lectores en una lectura en la que la nueva sociedad solo
puede ser comprendida si operan discursos no conservadores. Al hacerlo, no
solo se les da una visién diferente de la ideologia dominante, sino que tam-
bién se les muestra que se trata de una ideologfa, no de un estado natural.

Ademids de las cualidades criticas de la distopia feminista correspon-
dientes a la tercera ola del feminismo, dichas cualidades se vinculan con las
distopias criticas que tuvieron su surgimiento en las décadas de los ochenta
y los noventa, como se sefiala en el Capitulo 1. Las distopias criticas cues-
tionan tanto a la sociedad actual como a sus predecesores del mismo género
(fenémeno similar al que llevaron a cabo las utopias criticas contra la tra-
dicién utépica aproximadamente una década antes), “las distopias recientes
son fuertes y mds autorreflexivas; “critico” no sugiere la aparicién de una
forma genérica completamente nueva, sino mds bien una recuperacién y
refuncionalizacién significativa de las posibilidades mds progresivas inhe-
rentes a las distopias narrativas” (Moylan, 2000: 188). Moylan ve como
continuo el género distpico con variaciones gracias a sus tendencias antiu-
topicas o utdpicas, de alli que las nuevas posturas resulten ser movimientos
creativos en continuacion a lo largo de la tradicién distépica. Sin embargo,
en la presente investigacién se considera que la distopia feminista (critica)
es un nuevo género o una nueva manifestacién que proviene de la tradicién
distépica. No se considera como continuo el desarrollo del género distépi-
co, pues con la distopia feminista se da una innovacién del género gracias a
sus motivaciones e intereses.

La distopia feminista conscientemente se aparta de la tradicién cldsi-
ca del género para criticarla y buscar alternativas que la sustituyan, por lo
que deconstruye la tradicién y construye alternativas a la vez que rechaza
las tendencias conservadoras distépicas (Baccolini, 2000). Desde esta pers-
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pectiva, las distopias feministas dan voz y lugar a sujetos (femeninos y, en
ocasiones, no binarios) que antes no tuvieron espacio como héroes activos
de las historias y se les permite explorar maneras para cambiar el presente
y su sistema social: “con sus fronteras permeables, su cuestionamiento de
las convenciones genéricas y su resistencia al cierre, representan uno de los
sitios preferidos de resistencia (Baccolini, 2000: 30). En comparacién con
sus primos cldsicos, las distopias criticas como una variacién de la ciencia
ficcién emergen con la tendencia a estar “mds abiertas a complejidades y
ambigiiedades, y mds alentadoras [con respecto a] maniobras personales y
politicas” (Moylan, 2000: 182). Por consiguiente, el novum dominante de
la distopfa feminista debe adaptarse a los intereses ideolégicos feministas
que le han dado forma desde sus inicios y, a su vez, debe acercarse a sus
fundamentos relativos a la distopia critica*®. De tal modo, el extrafamiento
permite la importante actividad cognitiva que tiene el objetivo de decons-
truir prdcticas violentas, directamente relacionadas con la violencia de gé-
nero en sociedades patriarcales. Para lograr tal finalidad debe apoderarse de
précticas caracteristicas de la CE como la extrapolacién y la especulacién.
De alli la relevancia del novum de la distopia feminista, el cual se diferencia
del novum definible de la distopia cldsica, aunque mantiene la atencién
prestada a las problemdticas sociales, por lo que se mantiene como caracte-
risticamente social que domina el relato e interviene con fuerza en su trama,
estructura y personajes.

En los siguientes rubros serdn abordados los tres ejes primordiales que
constituyen el novum de la distopia feminista y, por lo tanto, caracterizan
sus efectos y alcances estéticos, cognitivos y criticos. En primer lugar, se
delinean las particularidades y modos de accién de las dos légicas empleadas
en los textos estudiados en la presente investigacién, es decir, la extrapola-
cién y la especulacién. Posteriormente, se analiza la estructura en la que se
desarrollan los momentos que definen a las historias como distopias y/o eu-
topias y que, a su vez, las distinguen de otras formas narrativas. Finalmente,
se retinen y explican los principales componentes del novum de la distopia
feminista, el cual resulta ser un novum social, como el de la distopia y uto-
pia clésicas; sin embargo, las motivaciones de este marcan la diferencia que
distingue al género.

156 Algunos de los elementos que se tratardn mds adelante en este mismo capitulo podrian
ser empleados para analizar la distopfa critica si se llevase a cabo una indagacién detalla-
da de textos distdpicos criticos.
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4.2.1. Extrapolacién y especulacién

A sabiendas de que un mundo de ficcién contine al menos un novum cuya
innovacién depende de la operacién mental empleada por la autora o el
autor de la narracién, es de suma relevancia que las ficciones procedan de
dos maneras para permitir el funcionamiento del novum y lograr el extra-
flamiento cognitivo a través de su despliegue: la extrapolacién, o bien, la
especulacién. En seguida se abordan las caracteristicas de cada una de las
l6gicas y la manera particular en la que ambas se desenvuelven y relacionan
entre si en la distopia feminista.

La extrapolacién se refiere a la creacién de un novum por medio de una
proyeccién légica o la extensién de realidades existentes (Malmgren, 1991).
La CF que emplea la extrapolacién suele tomar inspiracién del conocimiento
cientifico actual para proyectar cierta discontinuidad en el tiempo y/o el es-
pacio y tratar de idear y articular una situacién o condicién resultante en el
plano ficcional. La ciencia ficcién extrapolativa, por lo general, asume que sus

novums'’

son conocibles y explicables dentro de los paradigmas, modelos o
teorfas cientificas existentes (Malmgren, 1991). Por lo tanto, la extrapolacién
parte de una hipétesis desarrollada a lo largo de la narracién y la extrapola
en las realidades futuras. La narracién distdpica es considerada como ciencia
ficcién extrapolativa debido a su interés, en su forma cldsica, por mostrar las
consecuencias en los excesos en el uso y el desarrollo de la tecnologfa.

A pesar de que la distopia feminista no suele dar importancia central
a los desarrollos cientificos y tecnoldgicos, también es ficcién extrapolativa,
ya que toma cierta tendencia social presente en la realidad del autor y los
lectores concomitante con la violencia y relaciones de género y proyecta qué
sucederia si estas circunstancias devinieran en ciertas situaciones, deplora-
bles en la mayoria de los casos. La distopia feminista extrapola o exagera
propensiones violentas existentes en la realidad actual para poder observar
de modo critico las consecuencias en el futuro préximo o lejano. En Vox
(2018) se muestra una sociedad apenas separada por unos anos de la fecha
en la que fue publicada la obra. En ella se exhibe una realidad en la que el
presidente de los Estados Unidos funda un régimen separatista y extremista,
con continuas referencias al presidente del pais correspondiente al ano en
el que la obra fue publicada. Un caso similar es el de 7he Handmaid’s Tale

157" Aunque eel término proviene del latin y su forma plural es 7ova, la palabra es plu-
ralizada como novums por Carl D. Malmgren (1991).
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(1985) y The Testaments (2019), historias en las que un régimen fundamen-
talista con tendencias en extremo violentas se apodera de los Estados Unidos
durante varias décadas. Por su parte, en Before She Sleeps (2018) el lector se
encuentra con un nuevo orden social tras las constantes guerras en Medio
Oriente, las cuales tienen un fatidico fin para las mujeres. La constante lu-
cha entre los habitantes de dicho territorio parece tener continuidad en la
narracién. Por su parte, en 7he Water Cure (2018), se observa el modo en el
que la violencia de género se vuelve ain mds extrema. La misma violencia
de siempre pero ahora exagerada.

Por otro lado, la ciencia ficcién especulativa es considerada mds creativa
o libre (Malgrem, 1991) en comparacién con la extrapolativa, debido a que
la operacién mental que emplea actiia libremente, pues esta se deslinda del
estado actual existente. Es decir, una escritora o un escritor especulativo plan-
tea hipétesis por completo innovadoras. Sin embargo, es preciso considerar la
relatividad de la especulacién empleada en una narracién debido a que:

[...] todo acto significativo de desfamiliarizacién sélo puede ser re-
lativo, ya que al hombre no le es posible imaginar lo que le es to-
talmente ajeno; lo completamente extrafio tampoco tendria sentido.
Dar significado a algo es también, ineludiblemente, “humanizarlo”
o traerlo dentro de los limites de nuestra visién antropomérfica del

mundo (Parrinder, 1979: 150).

Atendiendo a la subjetividad de la completa separacién de la realidad ac-
tual y contrario a lo que podria considerarse, la CF feminista también suele
acercarse a la especulacién debido a que en sus historias crea hipétesis no-
vedosas. La cualidad especulativa de la distopia feminista se relaciona con
su naturaleza distanciada del interés del desenvolvimiento de la ciencia y la
tecnologia, temdticas que si han sido ampliamente abordadas en las disto-
pias y antiutopias cldsicas. Es decir, la distopia feminista es una de las mani-
festaciones de la ciencia ficcién que no se emparenta con la hard SF o ciencia
ficcién dura, basada en las ciencias duras como la quimica y la biologia,
mds bien es ciencia ficcién suave o soft SF, cimentada en ciencias suaves
que arrojan resultados mds subjetivos, como la antropologia, la sociologia
y la psicologfa. La ciencia ficcidn suave tiende a tratar con “problemas de la
conciencia y la identidad humanas y no pocas veces se ubica en mundos y
dimensiones alternativos; por lo tanto, se basa mds en modos visionarios o
especulativos de construccién del mundo” (Malmgren, 1991: 14). De alli
que la distopia feminista cuente con caracteristicas especulativas que crean
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hipétesis innovadoras, a la vez que atiende cuestiones directamente relacio-
nadas con la subjetividad, la conciencia, las ideologfas, la identidad humana
y los conflictos emocionales de sus personajes femeninos.

Muestra de la especulacién en la CF feminista son los futuros hipotéti-
cos de sociedades patriarcales. En 7he Water Cure se observa el modo en el
que la violencia de género actual evoluciona hasta convertirse en un agente
palpablemente téxico para la salud de las mujeres. La violencia no sélo es
nociva para las mujeres en su ejercicio fisico y psicoldgico, sino que ahora
también puede causar afecciones a la salud cuando las mujeres conviven de
modo préximo con los hombres, como si la cohabitacién fuese una enfer-
medad infecciosa y contagiosa. Por su parte, en Before She Sleeps se describe
un futuro lejano en el que los hombres se encuentran tan solos y vacios que
los mds poderosos arriesgan la libertad con tal de ver y dormir con una mu-
jer, aunque no puedan tocarla.

Por lo tanto, la distopia feminista forma parte de la CF extrapolativa,
es decir, se presentan tendencias actuales exageradas, por lo general conco-
mitantes con conflictos sociales como la violencia de género, la severidad de
los roles de género y los abusos del poder. En estas realidades se identifica
una clara oposicién entre los personajes principales y la realidad que habi-
tan: nosotras vs. la sociedad (patriarcal). Por consiguiente, se advierte que la
ciencia y la tecnologia no juegan un papel primordial en la extrapolacién de
la distopia feminista, sino que esta se basa en los conflictos interpersonales
de los personajes. Asimismo, la distopia feminista, a su vez, es especulativa
al proponer un nuevo orden social tras el derrocamiento del sistema extra-
polado (distopia). Como se ha visto con los ejemplos de 7he Water Cure,
Vox y Before She Sleeps, se muestran realidades futuras ajenas al presente
extratextual, se especula acerca de lo que podria suceder. Las posibilidades
parecen infinitas, incluso los finales de las historias permanecen abiertos a
la especulacién, a la suposicién y a la conjetura. En los finales eutépicos'®
de las distopias feministas no se encierra a la heroina en un dnico destino
final, se le permite actual libremente y ser responsable de sus actos, como
se advierte en el Capitulo 3. Al mismo tiempo, se emprenden revisiones
especulativas radicales de los posibles 6rdenes sociales que sumergen a su

158 No se logra en todas las obras, solo en las que hay un cambio social como en Vox
(aunque en muchas otras el final eutdpico se logra solo en la vida de las heroinas).
Para ahondar en los finales esperanzadores de las novelas estudiadas se recomienda
revisar el Capitulo 2 y el Capitulo 3.
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lector en la otredad per se, y al hacerlo se resiste a la recuperacién a través de
modelos de verosimilitud sancionados o de paradigmas cientificos existentes
(Malmgren, 1991).

Como se observa en la Tabla 3, la propiedad extrapolativa de la cien-
cia ficcién distépica feminista se emparenta con su naturaleza distdpica.
Es decir, tendencias actuales se extrapolan para crear una sociedad terrible
futura, tratando asi de advertir los posibles procederes de las problemdticas
sociales actuales. Por su parte, el 4mbito eutdpico, comtinmente visible en
el final inconcluso de la historia, se acerca a la especulacidn, pues se crean
elementos no existentes en la actualidad y realidades sociales alejadas de las
caracteristicas presentes. De alli la particularidad de la distopia feminista, la
cual conjunta tanto caracteristicas propias de la extrapolacién, como de la
especulacién en una misma narracién.

GENERO Loacica
Distopia Extrapolativa
Eutopia Especulativa
Distopia feminista Extrapolativa/Especulativa

Tabla 3. Las 16gicas de las distopias feministas (elaboracién propia).

Asi, el encuentro entre los rasgos y las particularidades de la extrapolacién y
la especulacién permite que el novum de la distopia feminista logre crear los
efectos cognitivos caracteristicos del género, los cuales inevitablemente se
diferencian de otro tipo de CF, incluyendo la distopia cldsica. Cabe aclarar
que la distincién entre extrapolacién y especulacién en la distopia feminista
no es por completo estable debido a que, a pesar de que las distopias femi-
nistas se caracterizan por poseer finales abiertos, no existe un final uniforme
en cada una de las distopias feministas en el que sea posible observar una
notable linea divisoria entre las transiciones extrapolativas y especulativas.
Sin embargo, la distancia que la especulacién marca con respecto a la ciencia
contempordnea, es decir, no se aproxima ni extrapola ningin tipo especifico
de ciencia y tecnologia actual, permite que la distopia feminista se vincule
con la naturaleza especulativa. En algunas de las distopias feministas se
distinguen la légica extrapolativa y especulativa a la vez, de forma muy clara
como en el caso de Before She Sleeps y The Water Cure, mientras que podrian
ser unicamente extrapolativas en Vox, The Handmaid’s Taley The Testaments.
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Tanto la extrapolacién, como la especulacién tienen implicaciones
politicas e ideoldgicas, es decir, la convencién de extranamiento (forma-
da a través de ambas ldgicas) propia de la CF que opera en el proceso de
construccién y lectura del mundo extrano del texto es crucial para la ver-
tiente politica de los textos de ciencia ficcién feminista, es decir, para “la
deconstruccién de los discursos ideolégicos de dominacién” (Cranny- Fran-
cis, 1990). En este sentido, las obras de ficcién distépica feminista toman
distancia frente a la realidad cotidiana como una forma de mostrar a la vez
que deconstruir el discurso de género patriarcal. En estas obras el procedi-
miento de extrafiamiento es especialmente importante, dado que entre los
principales objetivos en ellas se encuentra la deconstruccién de las précticas
ideolégicas contempordneas. Mostrar estas pricticas en funcionamiento,
mostrar que las interacciones de género no suceden de manera naturalmente
aleatoria, sino que estdn fuertemente determinadas por discursos que orde-
nan y delimitan, como el sexismo, es una parte importante de este proceso
deconstructivo.

Por medio de la actividad de las heroinas se evidencia la operacién de
la ideologfa patriarcal sobre las mujeres, la manera en la que opera a nivel
social y sus consecuencias para la vida emocional, intelectual y social de las
mujeres de manera individual y grupal. La vida y los pensamientos de las
protagonistas de las distopias feministas estudiadas muestran la autocons-
ciencia y la conciencia de los aconteceres sociales. A través de la ciencia
ficcién se emplea una serie de convenciones para construir una historia en
la que se desnaturalicen los modos institucionalizados de comportamiento,
de representacién y de autorrepresentacion en la sociedad contempordnea.
La convencién de extrafiamiento en la distopia feminista, y el medio por el
cual es puesta en operacién (extrapolacién o especulacién) se utilizan para
representar la sociedad actual vista con otros ojos. También permiten inda-
gar sobre la naturaleza de los roles de género y sus efectos sociales, asi como
mostrar posibles escapes a tales realidades.

De alli que la distopia feminista cumpla con los requisitos para tener
la relevancia cognitiva necesaria para la plena existencia de un novum, al
no ser banal, dogmitica, incoherente o invélida (Suvin, 1983). El novum
de la distopia feminista no tiene una funcién basada en el entretenimiento
del lector; la naturaleza misma distépica de la narracién y las inclinaciones
feministas no permiten que sea asi, perdiendo cualquier tipo de propensién
banal. Asimismo, la distopia feminista y, por ende, su novum, no cuenta
con predisposiciones cercanas a alguna religién, doctrina o sistema de pen-
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samiento inamovible que se tenga por cierto y que no permita que se ponga
en duda el funcionamiento y formacién de su sistema. De hecho, estas na-
rraciones se construyen en contra de sistemas de pensamiento presentes en
ideologias que se mantienen gracias a la rigidez, la imposicién y el abuso.
Incluso, las narraciones estudiadas no poseen una relacién directa con la CF,
no afirman o interrogan la ciencia como un conjunto de conocimientos da-
dores de razén. En vez de ocuparse de la relacién del hombre con la tecnolo-
gia general, abordan lateralmente la tecnologia reproductiva y su imposicién
como medio patriarcal de sometimiento de cuerpos reproductivos (Murphy,
1984). Con respecto a la incoherencia y la validacién, Suvin (1983) propo-
ne que un novum cognitivo no debe ser demasiado absurdo, carente de 16-
gica y oscilante entre lo cognitivo y no cognitivo; tampoco debe balancearse
entre géneros, (v.g. entre la ciencia ficcidn y la fantasia o el cuento de hadas).
Asi, algunos novums son inherentemente mds fructiferos que otros. Si el
novum en cuestién estd exitosamente elaborado y desplegado tendrd prove-
cho cognitivo (Malmgren, 1991). En este sentido, el novum de la distopia
feminista se encuentra detalladamente elaborado y desplegado a lo largo
de la narracién; debe tener objetivos firmes debido a que “la mejor ciencia
ficcién [...] pone en primer plano o pone de relieve ciertas suposiciones o
presuposiciones que un lector trae de su mundo al mundo distanciado [es-
tranged) de CF” (Malmgren, 1991: 30). De este modo, la distopia feminista
se convierte en un texto coherente de sus intereses y valido como particular
de la lucha de un movimiento social que es observable en los argumentos y
en el extranamiento de la obra en su totalidad.

Con respecto a los mecanismos extrapolativos y especulativos que per-
miten el extrafamiento en la distopia feminista, es posible decir entonces
que son altamente cercanos al objetivo general de la obra, relacionado con
la exploracién y el derrumbe de “certezas y supuestos universalistas —esos
estereotipos daninos— sobre las identidades de género” (Baccolini, 2004:
520). Por un lado, el objetivo de la distopia feminista se despliega a través
de la l6gica especulativa al prever posibles alternativas; se encuentra asi en
una latitud imaginativa, aunque también lo hace, por otro lado, respecto
a la l6gica extrapolativa cuando contempla posibilidades referentes a una
légica comparativa entre el presente y el futuro o el antes y el después, lo
cual representa un “tipo cldsico de epistemologia cientifica que se presta
a la extrapolacién” (Malmgren, 1991: 33). Asi, la extrapolacién en el no-
vum de la distopia feminista es observable en la relacién entre el aqui y el
ahora y un espacio y tiempo futuros y ficcionales. La ldgica extrapolativa
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del novum distépico feminista, estrechamente relacionada con el mundo
narrativo basico despliega su mecanismo gracias a la denuncia de modelos
sancionados (por el feminismo), al mismo tiempo que examina lo que se
podria hacer al respecto; alli se evidencia su naturaleza especulativa y la
complementacién y vinculacién entre ambas légicas. Cabe mencionar que
el mundo extrapolado se adhiere a la aceptacién de esos modelos, no los
invierte, sino que los afirma para mostrar la problemdtica que surgiria a
partir de su desarrollo; por lo tanto, los cuestiona y critica. Por medio del
novum se busca entender la naturaleza del contraste temporal presentado
y remarcar sus conexiones.

La narrativa de la distopia feminista reflexiona y cuestiona précticas y
creencias contempordneas, lo cual constituye una praxis no esporddica ni
local. El novum usado como mecanismo consistente de extrafiamiento se
encuentra ligado a la ideologfa feminista de la obra, para examinar asi el
pensamiento y las précticas de la sociedad (patriarcal) actual y es posible
observarlo y analizarlo en la hegemonia del novum que domina la totalidad
de los elementos del relato. Las tendencias sociales son las mismas contra las
cuales se manifiesta la ideologifa feminista de la cuarta ola, es decir, la vio-
lencia de género y algunas de las diversas formas que adopta y que, a su vez,
le dan fuerza. Sin embargo, no sélo es posible observar el contraste entre el
presente y el futuro, entre el aqui y el alld, sino que dentro de la narracién
existen también contrastes, oposiciones y conflictos s6lo existentes en ella
y en relacién con el contexto histérico y social de la novela. La mds notoria
es la que existe entre los mundos interno y externo de las heroinas, donde
uno de ellos suele prevalecer a lo largo de la historia. La oposicién entre el
1% negocia las relaciones de poder porque, en un
sentido amplio, la critica que hace la narracién es esencialmente politica.

El modelo de sociedad patriarcal ocupa un lugar centrar en la 16-
gica de la ficcidn dist6pica feminista, de alli su esencia distpica. Asi,
las distopias feministas, a diferencia de otras formas distdpicas, son las
grandes inquisidoras del orden hegemdnico establecido por la sociedad
patriarcal. El novum bésico de la distopia feminista estd constituido no

mundo interno y externo

159 El novum de la distopia feminista no sobre determina las relaciones entre en mun-
do interno y externo a la obra. Es decir, no incorpora algtin narrador, personaje o
tratado (texto interno de la historia) que dé explicaciones acerca de las relaciones de
correspondencia entre ambos mundos o lleve a cabo algtin tipo de actividad media-
dora o explicativa.
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solo por el cuestionamiento de sociedades tirdnicas, sino especificamente
de sociedades tirdnicas patriarcales. Las distopias feministas en la proyec-
cién de la realidad actual y la imaginacién de un posible desastre a partir
de ella logran dar nombre (Gilead, Green City) y forma a las fuerzas y
tendencias que amenazan la realidad de las heroinas y las condiciones de
los que se encuentran fuera de esa realidad textual.

4.2.2. Estructura narrativa

Otro de los elementos formadores de la distopia feminista es la estructura
narrativa. Por medio del andlisis pueden hacerse observables las motiva-
ciones y caracteristicas del novum de la distopia feminista. Por ello, a con-
tinuacién, se aborda la estructura de la distopia cldsica segtin el modelo
de Gregory Claeys (2017)'*° con el objetivo de destacar su contraste con
respecto a los elementos estructurales de la distopia feminista. El modo en
la que la estructura es abordada se basa en los estados sociales que carac-
terizan los regimenes en cuestién a lo largo de la historia. Los elementos
temporales, espaciales y actanciales claramente repercuten en la caracteri-
zacién de orden social al que se cife la historia.

Las distopias feministas cuentan con un orden narrativo con algunos
puntos en comun entre si que las diferencian de los relatos cldsicos dist6-
picos. Estos ultimos ofrecen una gran variedad en cuanto a la disposicién
actancial, la cual conlleva desarrollos del relato variados. Sin embargo, por
lo general, las distopias poseen una secuencia narrativa comdn, a veces con
acercamientos a la utopia con finales considerablemente mejorados. Claeys
(2017) propone la férmula presentada en la Gréfico 1'%":

10 En el presente rubro no serd abordada la estructura de las distopias feministas desde
la perspectiva de la narratologia, pues el objetivo de esta etapa de la investigacién
es mostrar un acercamiento a algunos de los elementos constitutivos de la distopia
desde la perspectiva de los estudios utépicos. La estructura con la que se organizan
los elementos temporales, espaciales y actanciales de la distopfa feminista muestran
algunas de las motivaciones tanto de la ideologfa de las novelas estudiadas, como de
la forma del novum.

11 La férmula propuesta por el autor es la siguiente: “N (normality) — D (dystopia) —
either U (utopia, a greatly improved state of afffairs) or N + (a somewhat of even consi-
derably improved normality)” (Claeys, 2017: 432). En la férmula las flechas indican el
avance de los estados por los cuales atraviesa la sociedad en cuestién. El formato original
fue modificado en el presente texto para facilitar la lectura.
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U (utopia o un
estado de cosas muy
mejorado) o N + (un
N (normalidad) D (distopia) tipo de normalidad

en cierto grado o
considerablemente
mejorada)

Grifico 1. Secuencia narrativa de la distopia (Claeys, 2017).

Como puede observarse, una distopia comienza con un estado de normalidad
que desemboca en un orden dist6pico, el cual desemboca en una utopia o al
menos una normalidad mejorada con respecto al sistema distépico. En cuanto
a la normalidad con la que da inicio la historia, en algunas ocasiones esta no
es parte de la temporalidad en la que se desarrolla la historia. A veces forma
parte de esta como una desviacion cronoldgica, es decir, una analepsis parcial
que se presenta a manera de recuerdo y que remite a los tiempos en los que el
sistema distopico no habia sido instaurado o en los que el colapso social, eco-
némico o ambiental no habia tenido lugar. La distopia que sigue es también
un estado de normalidad y de aparente equilibrio que se caracteriza por el
gobierno total del sistema, por lo general totalitario, sobre los ciudadanos. En
ocasiones esta situacién da lugar a desigualdades entre los miembros de la co-
munidad, lo que genera descontento en algin individuo o grupo de personas.
En el caso de la distopia clésica, el protagonista suele ser masculino y, por lo
general, enfrenta sus batallas por si solo, hecho que resulta de gran relevancia
para el desenlace de la historia. El estado distépico puede desembocar ya sea en
una utopia caracterizada por un orden social, econémico y ambiental ideal, un
estado verdaderamente mejorado, o bien en una normalidad nueva, un poco
o considerablemente mejorada en comparacién del estado distépico anterior.
Cabe sefalar que la instauracién de una utopia no implica un estado de cosas
perfecto, incluso es comuin que este resulte ser mds terrible que la distopia'®.
La actividad rebelde del protagonista puede ser, en algunos casos, el elemento
detonador que da origen al nuevo orden social. En otros casos, las acciones del
personaje principal no tienen repercusiones en el sistema, lo que resulta ser
igualmente de relevancia, pues de este modo se reafirma la solidez de la distopia
o de la utopia (en el caso de las antiutopias).

12 Para un abordaje detallado de la utopia y su relacién con la distopia revisar el Capitulo 1.



LA ESPERANZA DISTOPICA EN TIEMPOS OSCUROS 237

Dicho orden se ha visto, aunque ligeramente modificado, en disto-
pias clésicas como 7he Machine Stops (1909) y 1984 (1949). En la pri-
mera de ellas, la narracién comienza con un orden distépico, aparente-
mente utdpico, seguido de un caos provocado por las acciones rebeldes
del solitario personaje principal, quien buscaba escapar de su comunidad
subterrdnea; asi como por los desajustes en el sistema que mantenia en
buen funcionamiento el orden de la comunidad. Mds adelante hay un
regreso a la calma, pero no a la normalidad inicial, pues la forma de go-
bierno y la organizacién social no se restablece y como consecuencia no
se logra alcanzar el equilibrio. La narracién finaliza con un apocalipsis
que destruye casi en su totalidad la vida humana. El desenlace de la his-
toria podria ser interpretado como una desgracia que afect6 y cobré la
vida de la mayor parte de la poblacién. A pesar de la falta de un estado de
normalidad, si se alcanza un estado de calma tras la completa destruccién
del orden tirdnico; por lo tanto, se llega a una realidad considerablemente
mejorada como la referida por Claeys (2017). De manera mds especifica,
la secuencia aqui propuesta es la siguiente:

ND CP (caos
(normalidad personal) y CS CA (calma)
distépica) (caos social)

N

(normalidad)

Griéfico 2. Secuencia narrativa de la distopia cldsica (elaboracién propia).

Al igual que The Machine Stops, 1984 comienza con un orden distépico
impuesto por el régimen del Gran Hermano. Mds tarde, la distopia se
hace presente solo hasta que el protagonista Winston Smith se da cuen-
ta de la terrible realidad en la que se encuentra sumido. La conciencia
de su situacién lleva al protagonista a la toma de accién para intentar
cambiar su forma de vida. Nuevamente se distingue un caos personal
que da pie al desenlace de la historia pues, a pesar de cierta actividad
rebelde del protagonista, el sistema se impone y hace que su vida regrese
a una normalidad estable. Asimismo, el equilibrio y la normalidad dis-
tépicos sociales se mantienen inmutables debido a que el caos siempre
se conservé en un plano personal. La secuencia es la que se muestra en

el Grafico 3:
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ND ND

N (normalidad CI; (Cna"l; (normalidad
distépica) persona distdpica)

(normalidad)

Grifico 3. Segunda secuencia narrativa de la distopia cldsica (elaboracién propia).

Ahora es posible observar las similitudes y las diferencias entre los estados
sociales que caracterizan a de 7he Machine Stops'y 1984. La normalidad inicial
dist6pica estd presente en ambas y gracias a la toma de conciencia de los prota-
gonistas masculinos se alcanza un caos personal que en el caso de 7he Machine
Stops, coincidentemente, tiene lugar al mismo tiempo que el caos social que
no fue provocado por el protagonista. Al final de ambas se regresa a la calma,
aunque sélo en 7he Machine Stops el régimen distépico tiene fin (no gracias al
protagonista). Mientras que, en /984, la existencia del protagonista permite
que se constate la fuerza y la grandiosidad del orden distépico.

En el caso de las distopias feministas el orden varfa de acuerdo con los
ejemplos anteriores, sobre todo en cuanto al desenlace de la historia. La nor-
malidad inicial que después de algunos anos, a veces décadas, a veces siglos,
se convierte en la normalidad distépica, después de los cambios perjudiciales
se mantiene, aunque no suele ser el punto inicial de la historia. En el caso de
Vox, The Water Cure'y Before She Sleeps 1a historia inicia con el estado distépico
en pleno apogeo, mientras que en 7he Handmaids Tale es posible observar el
estado de normalidad inicial y los cambios radicales que conducen al orden
distépico. De igual manera, en la mayoria de los casos, se tiene conocimiento
de la normalidad inicial (previa a la distopia) gracias a las analepsis que, en
el caso de estas distopias, son recurrentes y traen consigo los recuerdos de las
vidas pasadas y tiempos mejores para la protagonista y las demds personas
dentro de un mismo contexto, como puede observarse en la memoria de las
protagonistas de las tres novelas aqui estudiadas. En este punto es notoria una
profunda diferencia entre las distopias cldsicas y las distopfas criticas, asi como
las feministas: “En la distopia cldsica, la memoria queda atrapada con dema-
siada frecuencia en una nostalgia regresiva individual, pero las distopias criti-
cas muestran que una cultura de la memoria, que se mueve de lo individual
a lo colectivo, es parte de un proyecto social de esperanza” (Baccolini, 2004:
521). En estas historias el caos subsecuente proviene de la toma de conciencia
por parte de la protagonista heroina y su actuar. El desorden provocado por
los actos subversivos de la protagonista se refleja en su vida personal o en un
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dmbito mds amplio que repercute en la vida de unos cuantos o en la sociedad
en su totalidad. En el caso de Vox 'y The Handmaids Tale las heroinas logran
destruir el equilibrio del gobierno al unirse a grupos rebeldes; mientras que en
Before She Sleeps, la protagonista libera a sus companeras de la comunidad en
la que viven y que parecia ser un escape del orden establecido por el gobierno
y que también posefa tendencias opresoras y totalitarias; por su parte, las her-
manas en 7he Water Cure ganan la libertad para ellas tres. Por dltimo, en las
distopias feministas se obtiene un equilibrio eutdpico, diferenciado de un fi-
nal utépico, ya que este tltimo guarda en si mismo, como se ha visto, lo irrea-
lizable, irracional y perfeccionista; como proyecto, trae consigo consecuencias
negativas que harfan que el ciclo distépico comenzase de nuevo. Asimismo,
un final utépico también podria desembocar en un aparente sueno realizado
no proveniente de la accién de sus protagonistas que, sin lugar a duda, restrin-
girfa su capacidad de accién'® debido a que el supuesto equilibrio restringe
cualquier apertura al cambio. Por lo tanto, en las distopias feministas se re-
chaza un final utépico, pero no se rechaza la utopia, pues esta ya no es vista
como un proyecto a realizar, como lo hacifan las propias utopias literarias y las
antiutopias, sino que se preserva simplemente como un impetu que no tiene
cabida en el desarrollo de la historia. Por consiguiente, el desenlace eutépico
de las distopias feministas proviene de la naturaleza propia de las distopias cri-
ticas que usualmente incluyen “al menos un enclave eutépico o mantiene[n]
la esperanza de que la distopia pueda ser superada y reemplazada por una eu-
topia” (Moylan, 1986: 11). En el caso especifico de estas distopias, la eutopia
se mantiene durante el desarrollo de la historia como los deseos y la esperanza
de cambiar la realidad presente; después se procede a la accién para conseguir

19 Esta propuesta se diferencia de la de Raffaella Baccolini (2004), quien asevera que
la utopia se mantiene en la distopia. Esta tltima, en su forma tradicional, es un gé-
nero depresivo sin espacio para la esperanza en la historia, fuera de ella la esperanza
s6lo tiene lugar si se considera a la distopia como una advertencia “[...] ;podemos
nosotros, como lectores, esperar escapar de un futuro tan oscuro?” (Baccolini, 2004:
520). Asi, los personajes principales de 7984, Winston Smith y Julia, son aplastados
por la sociedad totalitaria, no hay aprendizaje ni escapatoria para ellos. En cambio,
segin la autora, novelas distépicas mds recientes como 7he Handmaid's Tale, The Te-
lling y Parable of the Sower, al resistir un final cerrado, “[...] permiten a los lectores y
protagonistas tener esperanza: los finales ambiguos y abiertos mantienen el impulso
utdpico dentro de la obra (Baccolini, 2004: 520). En este sentido, aqui se sostiene
que el final abierto abre la posibilidad al cambio consciente y activo fuera y dentro
de la diégesis; por lo tanto, este serfa eutépico y no utdpico.
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lo deseado; finalmente, se alcanza la eutopia como un estado de equilibrio
abierto a la accién del grupo del cual forma parte la heroina. Es preciso sefialar
que la fase final de una distopia feminista es un equilibrio eutdpico, es decir,
no se trata de un estado de cosas inalterable sino de un lapso en el tiempo y el
espacio en el que hay calma y armonia. De modo que la secuencia narrativa /
férmula actancial de las distopias feministas es la siguiente:

N ND. CP/CS (caos EE (equilibrio
(normalidad) (normalidad personal/ CS cutopico)
distdpica) (caos social) p

Griéfico 4. Secuencia narrativa de la distopfa feminista (elaboracién propia).

En Vox, el caos personal e interno'® que domina la vida de Jane la lleva a al-
canzar el equilibrio eutdpico que, por supuesto, tiene repercusiones personales
y sociales, caso similar al de 7he Handmaid’s Tale, cuyo desenlace serd consu-
mado en 7he Testaments, donde finalmente se logra el equilibrio eutdpico tras
la puesta en marcha de una sofisticada estrategia insurgente por parte de las
heroinas de la historia, quienes sufrieron con anterioridad del caos personal y el
caos social. En Before She Sleeps, el equilibrio eutépico llega tras el caos personal
y el caos existente en su pequena comunidad de mujeres; asi, las consecuencias
de la actividad de la heroina Sabine repercuten en si misma y en la vida de sus
companeras, no hay alteraciones a nivel social. Por su parte, las heroinas de 7/e
Water Cure sufren las consecuencias de una sociedad distdpica dentro de su
hogar, por lo que su caso es similar al de Sabine: las repercusiones que llegan
a sus vidas tras la toma de accién repercuten de modo personal en la vida de
cada una de las hermanas y, su vez, en la comunidad conformada por ellas tres.

La esperanza observable en los finales abiertos eut6picos de las distopias
feministas se basa en el optimismo de las mujeres, en la confianza que tienen
hacia su comunidad y en la actividad y la lucha que llevan a cabo para derro-
tar al sistema. No es un simple final presuntuoso, ni siquiera heroico: lo que
se pretende cambiar la vida de una comunidad que, aunque no homogénea,
st ha compartido la violencia y opresién en diversas formas. En este sentido,

194 Plenamente ligado a la autoconciencia de las protagonistas. Para un andlisis comple-
to acudir al Capitulo 3.
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Suvin afirma que en un texto de ciencia ficcién “de manera mds explicita y
comprobable que en la mayoria de los otros géneros, el final es el momento
de la verdad para la validacién cognitiva del novum y la credibilidad de la
narracion, para la coherencia, riqueza y relevancia del texto como significa-
tivo” (Suvin, 1988: 81). De ahi el valor que caracteriza la distopia feminista,
distinguiéndola de otras formas literarias, y que representa uno de los pun-
tos cumbre para la observacion de la caracterizacién y relevancia del novum.
Por lo tanto, el final eutdpico de las distopias feministas es el momento cum-
bre de la historia, pues las heroinas ven materializados los resultados de sus
luchas individuales y colectivas'®; asimismo, el funcionamiento del novum
se refuerza al mantener el término inconcluso. Las posibilidades que de all
pudiesen surgir son plenamente especulativas y permiten la definicién del
género, pues es posible observar una polifonfa “mds madura, que contem-
pla diferentes posibilidades para diferentes agentes y circunstancias, y por
lo tanto deja el cierre formal cognitivamente abierto, independientemente
de si al final de la novela los valores positivos son victoriosos o derrotados”
(Suvin, 1988: 83). En la estrategia abierta de la distopia feminista se man-
tiene la posibilidad de cambio, a la vez que nutre un sitio para una posicién
alternativa que podria lograr establecer una relacién por completo ajena a la
situacion histdrica o que, en cambio, puede estar en relacién extrapolativa.

La estructura que adoptan las distopias de principio a fin no solo per-
mite distinguir la particularidad de estas respecto a otras distopias, sino que
su estudio arroja algunas de las mds importantes caracteristicas del novum
presente en el género: la normalidad distépica que reina en las sociedades
dist6picas logra romperse gracias al caos en la vida de sus heroinas, lo cual
tiene alcances comunales, para eventualmente alcanzar un equilibrio espe-
ranzador o eutdpico. La configuracién de las distopias feministas refleja la
significacién de cada uno de los estados de la narracién para la formacién de
su novum y su valor critico y social.

4.2.3. EL novum social

Hasta aqui se ha analizado la relacién extratextual de la distopia feminista
con las problemadticas histéricas y sociales de su época, asi como con el mo-

19 Como pudo observarse a través del estudio de los cronotopos de las novelas estudia-
das, la libertad material se alcanza al final de la historia.
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vimiento feminista actual. Asimismo, se han abordado la extrapolacién y la
especulacién que dan forma al extrafamiento provocado por la obra y que,
a su vez, permite crear un proceso para desmontar las mismas pricticas per-
niciosas que aborda y critica a través del relato. Por otro lado, se ha propues-
to la estructura narrativa de la distopia feminista como una muestra de la
importancia, especificidad y valor de los momentos cumbre y los desenlaces
de los textos estudiados. A continuacién, se determinardn y agrupardn los
elementos que construyen el novum de la distopia feminista.

Segin el modelo de ciencia ficcién de Carl D. Malmgren (1991), un
mundo ficcional es “un conjunto de actantes que existen continuamente en
el topos implicito o particularizado” (Malmgren, 1991: 16). El autor llama a
los personajes “actantes” y a los lugares zopos para evitar la suposicién impli-
cita de que los personajes son humanos y los lugares terrenales que podrian
surgir de la definicién de ciencia ficcién de Suvin, un género determinado
por: “el dispositivo hegeménico de locus ylo dramatis personae que son [...]
significativamente diferentes de los tiempos, lugares y personajes empiricos de
la ficcién ‘mimética’ o ‘antinaturalista” (Suvin, 1979: 56). A pesar de que
Suvin no delineé de modo detallado las caracteristicas que diferencian los
tiempos, lugares y personajes de la ciencia ficcién de otros géneros literarios,
conviene acudir a la caracterizacién que Malgrem propone a partir de la
teoria de la ciencia ficcién, pues su propuesta es posible hallar clasificacio-
nes particulares dentro de la ciencia ficcién. Los personajes y el lugar en el
que se desarrolla la historia son de especial importancia para reconocer el
funcionamiento del novum en la ciencia ficcién, como se ha visto a lo largo
de la presente investigacion.

La topografia, en la que los actantes actiian y en la que se encuentran
los sistemas sociales estructurantes de sus interacciones, presupone un sis-
tema de leyes naturales propias del mundo en cuestién. De alli que existan
cuatro sistemas entrelazados dentro de un mismo mundo: actantes (encuen-
tro alienigena), orden social (sociedad alterna), topografia (dispositivos), le-
yes naturales (mundos alternativos). Un mundo que sea consistente y esté
bien construido debe poseer estos sistemas de modo interdependiente, pues
el novum dominante de la historia en cuestién debe alojarse en alguno de
ellos, dominando el texto y ddndole una identidad particular. Es decir, el
factor de extrafiamiento cognitivo puede ser mds notorio en alguno de los
sistemas y establece la identidad tipoldgica del texto.

La clasificacién correspondiente al encuentro alienigena involucra una
transformacion o una innovacién en el sistema de los actantes, lo cual impli-
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ca la introduccién de una identidad extrafia en un sistema que es totalmente
humano. Asi, el alien novum puede tener forma no humana, superhumana
o subhumana. En esta categoria se encuentran los robots, los monstruos y
los extraterrestres. Es decir, si el componente basico de un mundo de cien-
cia ficcidn es el actante (el actante es el que se ve afectado), el novum serd
entonces el referente a algtin ente alienigena o monstruoso, por lo cual el
tipo de ciencia ficcién es alien encounter o encuentro extraterrestre. Un
ejemplo de este tipo de ciencia ficcién es Frankenstein (1818), de Mary
Shelley, cuyo tema principal, segtin las caracteristicas de su tipologia, es el
enfrentamiento de uno mismo vs. el otro o selflother. A través de este tipo
de ciencia ficcién se tiene la posibilidad de hacer una comparacién entre
entidades humanas y no humanas y se tiende a abordar la pregunta ;Qué
significa ser humano? (Malmgren, 1991).

Por su parte, otro tipo de ciencia ficcién implica la insercién del novum
en el dominio topoldgico de la ficcién. En este caso, debido a que, segin
Malmgren (1991), el fopos de una ficcién incluye tanto escenarios fisicos
como objetos, el extranamiento puede encontrarse en cualquiera de los dos
niveles. En el primero, el extranamiento ocurre cuando se introduce un ob-
jeto nuevo y revolucionario; en el segundo, se refiere a un paisaje, un nuevo
planeta o una topografia extrafia dentro de un mundo familiar. Por otro
lado, con respecto a la ciencia ficcidén correspondiente a los mundos alterna-
tivos, la transformacién empleada implica cambios en las leyes universales
naturales. Esta resulta ser una forma hibrida de ciencia ficcién, pues se inte-
gran elementos fantasiosos que presuponen la existencia de magia, poderes
o entidades contrarias a las posibilidades cientificas actuales.

En cuanto a la CF clasificada dentro de la categoria sociedad alterna, la
transformacién empleada en la historia permite la existencia de un novum
social o societal novum, es decir, la historia se localiza en un orden social
extrafo o alternativo. La clasificacién de Malmgren (1991) parece remitir
a la de Issac Asimov (1971), quien designa la social SF como una rama
de la literatura interesada en el impacto del avance cientifico en los seres
humanos. En este caso, se hablaria de que la ciencia ficcién emplea un
novum tecnoldgico, no realmente social, pues opera gracias al tema de la
tecnologia y su impacto en la sociedad.

Por su parte, las ficciones utépica y distdpica, de manera general, lidian
con sociedades alternas y abordan la relacién entre el yo y la sociedad, asi es-
tablecen un marco de valores. Es decir, la ficcién distdpica no sélo centra su
narracién en el impacto cientifico en la sociedad, sino que plantea conflictos
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entre la identidad del sujeto en relacién con su sociedad. De alli que, para
Malmgren, las sociedades alternas de la distopia y la utopia creen un didlogo
entre la sociedad alterna y la sociedad original (la del autor). De tal modo, el
novum empleado no es el tecnoldgico, sino el correspondiente a una alternate
society SF o sociedad alterna de ciencia ficcién, la cual engloba no sélo a las
ficciones que usan su zovum social como una critica al statu quo, sino también
a la ciencia ficcién que examina la naturaleza humana como especie. Aunado
a ello, segtn el autor, este tipo de sociedades involucran tanto el didlogo entre
una sociedad alterna y la sociedad original como una lucha interna del prota-
gonista para encontrarse a si mismo en una sociedad alienada.

En la Tabla 4 se muestra la tipologfa de la ciencia ficcién de Malmgrem
(1991)'% para la ficcidn utdpica y distopica, es decir, alternate society SF o so-
ciedad alterna. El componente principal del mundo que afecta a la historia en
su totalidad y la diferencia de otras historias de ciencia ficcién es el orden social:

REPRESENTATIVE EXAMPLES
World Novum | SFType | Extrapolative | Speculative | Themes
Componet
SOCIAL Utopia/ | Alternate | Zamiatin, We | Delany, Self/Society
ORDER Dystopia | Society Dhalgren

Tabla 4. Ejemplos representativos de tipologfas de la ciencia ficcién (Malmgren, 1991).

Los temas principales que se encuentran en la clasificacién de Malmgren
para la Sociedad alterna conciernen a la oposicién entre un individuo y
la sociedad. Esto se debe a la naturaleza de la narracién, la cual suele pri-
vilegiar los derechos y los intereses del Yo a expensas de los de la Sociedad
(Malmgren, 1991). De alli que We (1924), de Yevgeny Zamiatin y Dhalgren
(1974), de Samuel R. Delany sean las obras representativas de la logica ex-
trapolativa y especulativa, respectivamente. En otras palabras, en cada una
de las narraciones se enfrenta al lector con un novum social, pues la historia
estd localizada en un orden social distanciado o alternativo centrado en las
vicisitudes personales del protagonista. Los ejemplos paradigmadticos de este
tipo de ciencia ficcién son la utopia y la distopia y, segtin el propio Mal-
mgren, la mayor parte de este tipo de historias es extrapolativa, como es el

1% Para tener acceso a la tabla completa revisar Worlds Apart. Narratology of Science
Fiction (1991).
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caso de We, aunque hay algunas exepciones como Dhalgen que emprenden
visiones especulativas radiales sobre érdenes sociales posibles. Dicho de otro
modo, el componente del mundo ficcional que se ve afectado en las disto-
pias y en las utopias es el orden social, por lo cual el novum empleado por
los géneros mencionados es el de la Sociedad alterna.

Como bien se ha dicho, la distopia feminista no se adapta por comple-
to a la clasificacién desarrollada por Malmgren (1991), por ello la Tabla 5
muestra una adaptacién muy cercana al trabajo de dicho autor para recono-
cer las caracteristicas del novum de la distopia feminista y las diferencias que
presenta con respecto a la distopia clésica:

DisTtoriA FEMINISTA
(EJEMPLOS REPRESENTATIVOS)

Componente | Novum | Tipode | Extrapolativo | Extrapolativo | Temas

principal del ciencia y

mundo ficcién Especulativo

Orden social | Distopia | Sociedad | Vax, Before She Yo

(feminista) | alternativa | 7he Sleeps (femenino)/

Handmaids | The Water Sociedad
Ialey The Cure Comunidad/
Testaments Sociedad

Tabla 5. Tipologia de la distopia feminista segtin la teoria de la ciencia ficcién
(elaboracién propia).

Tal y como se evidencia en la Tabla 5, el tipo de ciencia ficcién al que co-
rresponde la distopia feminista es, al igual que la clasificacién original, una
sociedad alternativa, por lo que el novum empleado es el social, para asi
enfocar la relacién el yo femenino con su sociedad, asi como la comunidad,
por lo general femenina, con su sociedad. A diferencia de la clasificacién
de Malmgren, la distopia feminista puede ser extrapolativa y especulativa
en una misma historia. Muestra de ello son Before She Sleeps y The Water
Cure, historias en las que el desarrollo inicial muestra una extrapolacién de
tendencias violentas también observadas en la realidad extratextual. Sin em-
bargo, algunas situaciones especificas, como la intoxicacién sufrida por las
mujeres al tener contacto con hombres, confirman la existencia de especu-
lacién. En cambio, Vox, The Handmaid's Tale y The Testaments se mantienen
como extrapolativas, aunque el final de las historias sea ambiguo o incon-
cluso. Es decir, la variedad especulativa en dichas novelas es inconsistente
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como para ser parte de la clasificacién a la que pertenece Before She Sleeps y
The Water Cure, aunque la especulacién permanece ambiguamente latente
debido a la apertura eutdpica de sus desenlaces.

En la Tabla 6 se presenta una propuesta alternativa a las diversas clasifi-
caciones encontradas en la distopia feminista. Se incluyen algunos aspectos
no abordados en la clasificacién de Malmgren (1991):

TIPOLOGIA DE LA DISTOPiA FEMINISTA

Género Distopia feminista

Tipo de ciencia ficcién Sociedad alternativa (futura)

Componente principal del mundo | Orden social

Temporalidad Futura (con digresiones)
Légica Extrapolacién y especulacién
Temas Yo (femenino)/Sociedad

Comunidad/Sociedad
Novum Social

Tabla 6. Tipologia de la distopia feminista segtn la teoria de la ciencia ficcién
(elaboracién propia).

En la Tabla 6 se encuentra una de las propuestas de la presente investigacién,
pues en ella se diferencian los elementos que dan forma al novum de la disto-
pia feminista. En primer lugar, es preciso distinguir el género al que pertenece
el texto en cuestidn, si este no se tratase de una distopia feminista los puntos
siguientes no podrian ser distinguidos. En segundo lugar, el tipo de ciencia
ficcién y el componente principal del mundo del texto en cuestién permiten
distinguir la distopia de otras formas de ciencia ficcién no centradas en un
orden social alterno. La distopia feminista comparte con la distopia cldsica el
orden social como el componente que es afectado/distorsionado y que permi-
te que el texto proponga una sociedad alternativa. Asi pues, la temporalidad
de las distopias feministas resulta ser un elemento de gran relevancia para la
conformacién de voces narrativas plurales, pues las constantes digresiones'®’
al pasado sittian la realidad actual no sélo como el futuro de una sociedad
decadente, sino que sus conexiones con el pasado y con las mujeres que alli

197 Para un andlisis detallado de la temporalidad de las distopias feministas acudir al

Capitulo 2 y al Capitulo 3.
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habitaron se vuelve evidente. Por otro lado, las 16gicas extrapolativa y especu-
lativa crean la regularidad 16gica y critica de cualquier obra de ciencia ficcién.
Sin embargo, la distopia feminista posee la particularidad de combinar ambas
l6gicas no solo para exagerar, sino también para proponer nuevos espacios
criticos. A su vez, las légicas de los textos estudiados tienen como objetivo
contribuir a la formacién y el enriquecimiento de los temas principales trata-
dos a lo largo de la historia. Estos tltimos claramente se vinculan con el yo y
su comunidad contra la realidad distpica aplastante, de alli que el novum del
género inevitablemente resulte ser social, con motivaciones muy especificas y
diversas a las de otras novelas de ciencia ficcién. A continuacidn, se dard una
explicacién de cada uno de los aspectos que contribuyen directamente a la
formacién del novum de la distopia feminista.

Género. Como muestra la Tabla 6, la distopia feminista es la clasificacién
genérica de los textos estudiados. El adjetivo “feminista” distingue el género,
como bien se sabe, de otras formas novelisticas distépicas. De modo general,
las distopias feministas focalizan sus historias en la actividad critica y sub-
versiva de los personajes femeninos que viven en una realidad opresiva. De
manera ambivalente, se trata de un género critico que deconstruye el género
distdépico y ofrece alternativas incluyentes con enclaves de esperanza, de alli
su especificidad.

Tipo de ciencia ficcion. El tipo de CF al que se adapta la distopia fe-
minista, segin la tipologia de Malmgren (1991), es la Sociedad alternati-
va o Alternate society SF. Por su parte, la distopia feminista se diferencia
de la social SF (Asimov, 1971) y de la Alternate society, pues no presenta
una relacién consistente de interaccién entre el impacto de la ciencia y la
tecnologia en la sociedad. Como se ha sefalado con anterioridad, los in-
gredientes tecnoldgicos en las distopias feministas contribuyen a la proble-
matica de las relaciones de género y no suelen ser realmente innovadoras
y/o impactantes, por lo que su relevancia no ocupa un plano principal.
Ademis, la distopia feminista tampoco se centra en un protagonista héroe
de su propio existir, un tnico individuo contra el mundo, sino que sus
conflictos suelen ser personales, comunales y sociales.

A pesar de que la distopia feminista se acerca a la Alternate society en la
lucha que las heroinas llevan a cabo y en la constante critica al orden esta-
blecido, se aleja de ella en cuanto a las motivaciones y las intenciones que
presenta para emprender una batalla. En este sentido, la distopia feminista
se coloca en una oposicién hegeménica que da forma a su novum: Nosotras
(comunidad) us. Ustedes (sociedad patriarcal). Asimismo, se distingue una
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serie de oposiciones que se integran de modo suplementario al novum: No-
sotras (mujeres) vs. Ellos (hombres); Justicia vs. Injusticia (poder); Libertad
vs. Sometimiento; Racionalidad vs. Irracionalidad. Debido a la significaciéon
social, temdtica y estructural de las oposiciones que fundamentan el novum
y gracias a que la clasificacién de Alternate society no representa una catego-
ria rigida al contemplar otras variaciones genéricas, la distopia feminista y su
novum pueden ser incluidos dentro de la clasificacién de Sociedad Alterna.
La trama de la distopia feminista estd situada en un orden social alternativo
y emplea un novum social que invita a hacer comparaciones entre la socie-
dad ficcional y la original. Para el lector es posible establecer marcos que
mejoran la comprensién de la realidad propia y de las dialécticas entre el
yo y la sociedad, y el nosotras y la sociedad. El final abierto y eutépico de
las distopias feministas contribuye a que el extrafamiento provocado por la
obray la posterior comparacién entre realidades se fusionen para dar cabida
a una esperanza no sélo textual sino extratextual. Esto constituye una invita-
cién al lector para aspirar al cambio y al mejoramiento de su propia realidad.

Componente principal de mundo. El componente principal del mundo
que se ve afectado para crear la distopia es el orden social, pues no hay
algin objeto directamente relacionado con la ciencia y la tecnologfa cuya
intrusion repercuta en la totalidad del mundo; tampoco existe un mundo
alternativo trastornado o invertido que dé lugar a la trama de la narracién; y
no se encuentran personajes alienigenas ni monstruosos, mucho menos hay
componentes fantasiosos. El componente del mundo que da forma a las his-
torias distépicas feministas es el orden social, que se ve trastornado median-
te las légicas extrapolativa y especulativa de las historias, las cuales permiten
que este tenga diversos grados de relacién con la sociedad extratextual.

Iemporalidad. A partir del tiempo presente (que en realidad es el futuro
dado a partir del momento en el que se inicia el declive de una sociedad
especifica), en el que las protagonistas viven sus realidades, se tiene acceso
a la memoria como un acto conmemorativo y como una herramienta ins-
trumental de resistencia. Esto marca la diferencia entre un tiempo pasado
de anoranza y buenos recuerdos y el tiempo presente lleno de angustia y
sufrimiento. El regreso a tiempos pasados, a través de la memoria y la nos-
talgia, también permite enriquecer el discurso de las heroinas con el de otras
voces que no estdn presentes en el aqui y el ahora, pero que indudablemente
repercuten en la realidad presente.

Como es posible observar, en su propuesta Malmgren no presta aten-
cién al elemento temporal de la narracién, el cual es de gran relevancia para
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la ciencia ficcién distépica. Sin embargo, como se advierte en el Capitulo
3, la temporalidad de la narracién es esencial en la construccién del mundo
distépico. En la proyeccién de una sociedad alternativa futura, es posible
identificar el distanciamiento critico entre la sociedad presente y la sociedad
alternativa futura. La separacién en tiempo y espacio entre sociedades per-
mite crear una visién critica y comparativa; asi tiene lugar el extrahamiento
cognitivo caracteristico de la ciencia ficcién. De esta forma, el mundo fic-
cional de la distopia feminista consiste en un grupo de actantes, por lo ge-
neral femeninos, los cuales existen en un lugar particular. El mundo de una
ficcién distépica feminista cumple con la configuracién y la consistencia
prevista por Malmgren, es decir, estd compuesto por cuatro sistemas entre-
lazados que interaccionan entre si: actantes, orden social, topografia y leyes
naturales. No obstante, la temporalidad es un quinto sistema que debe ser
incluido como formador del mundo distépico en el cual se desarrolla la his-
toria. Aunque el zopos es uno de los sistemas dominantes en la construccién
de la ciencia ficcién tipificada como sociedad alternativa, la temporalidad
iguala su relevancia.

Légica. Las l6gicas que se siguen en la distopia feminista y producen el
efecto de extrafamiento cognitivo en la distopia feminista son la extrapola-
cién y la especulacién. Como se ha senalado, en Vox, 7he Handmaid's Tale
y The Testaments el elemento base es la sociedad del mundo narrativo basico
(o grado cero). Se muestra asi una estructura dialéctica que exhibe posibili-
dades que crean tensién cognitiva entre lo que es (la realidad actual) y lo que
podria ser (de dos formas, mostrando lo que pasaria si la situacién actual
empeora ¢ imaginando posibles acciones y soluciones contra ese estado de
las cosas). Por su parte, Before She Sleepsy The Water Cure mantienen una l6-
gica extrapolativa, como lo hacen la mayor parte de las distopias feministas
y las cldsicas. A la vez, dichas novelas muestras posibilidades sociales que no
tienen ningun grado de relacién con el mundo. El empleo de ambas légicas
muestra la variedad y la apertura del género en cuestion.

Iémas. Si bien existe una variedad de argumentos tratados en las disto-
pfas feministas'®® que buscan atraer la atencién a problemdticas no atendi-
das en la distopia cldsica, tales como la violencia en las relaciones de género
en circulos sociales patriarcales, desde la perspectiva de la tipologia de la
ciencia ficcién (Malmgren, 1991), en las ficciones pertenecientes al género

18 Tema abordado en el Capitulo 1.
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se enfrenta al protagonista de la historia con un elemento o un componente
que genera un conflicto en alguno de los cuatro sistemas que componen la
historia y que dan forma a la trama. Por lo general, el tema de una historia
de CF estd directamente relacionado con el componente del mundo que
permite reconocer el tipo de ciencia ficcidén a la que la obra pertenece. Es
decir, si el componente bésico del mundo de la distopia feminista es el orden
social, el novum se refiere a algiin tipo de relacién que considere la sociedad
en general o alguno de sus elementos. Debido a ello, en la distopia feminista
se orienta asi la experiencia interna y externa (comunal y social) en la que se
desenvuelven las heroinas para mostrar el modo en el que mujeres conscien-
tes de su realidad cuestionan y censuran précticas que las afectan a ellas y a
sus comunidades en un espacio y en un tiempo sociales e histéricos.

Por lo tanto, son dos los temas estructurantes de la distopia: la relacién
entre el yo individual y el estado opresivo y monolitico; y la relacién de una
comunidad con su sociedad. La trama generalmente presenta la historia de
una heroina que despierta a la verdadera naturaleza de la realidad social y po-
litica y finalmente decide rebelarse, emprende una lucha hasta eventualmente
lograr un escape exitoso, ofreciendo asi una salida a la realidad distépica y un
desenlace esperanzador. En este respecto, es notorio que un motivo comtn en
la distopia feminista es el interrogatorio y el juicio de la protagonista (Gott-
lieb, 2001), que funciona como una forma de explicar la ideologia detrds
del estado autoritario (Terentowicz-Fotyga, 2018). Sin embargo, como se ha
visto hasta ahora, los aconteceres de la trama y la estructura de las distopias
feministas no solo se concentran en una protagonista y sus batallas y con-
flictos internos personales, sino en los comunales. Debido a ello, la distopia
feminista se distancia de la clasificacién de Malmgren (1991) correspondiente
a la distopfa, pues la lucha de la heroina es llevada a cabo en comunién con
una agrupacién de personas que pueden estar presentes fisicamente o no, y
pueden encontrarse tanto en el presente como en el pasado.

Novum. Con los puntos previamente abordados se comprueba que la
distopia feminista, como parte de la ciencia ficcién, crea sus mundos por
medio de una “discontinuidad representacional” (Scholes, 1975). Es decir,
a lo largo de la historia se reconoce el dominio de un novum, novedad, in-
novacién, que en el caso especifico del género se observa a través del orden
social que resulta ser extrafio y/o alternativo. El componente principal que
se ve afectado en la historia es el orden social y, por consiguiente, el tipo de
ciencia ficcién segtin la tipologia de Malmgren (1991) es Sociedad alterna.
Asi, el factor de extranamiento o novum define al mismo tiempo al género
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distépico feminista y determina la gama de funciones estéticas y cognitivas
que cumple. En el dmbito cognitivo, la distopia feminista puede tener como
dominijo el mundo narrativo bésico; de esta manera, las lecciones aprendi-
das por sus actantes o heroinas se obtienen del mundo extratextual gracias
a que este es contiguo al mundo textual. En otras palabras: “Las epifanias
de los personajes son percepciones vélidas de la "naturaleza de la realidad"
tanto dentro como fuera del texto” (Malmgren, 1991: 10). De tal manera, la
principal funcién cognitiva del novum de la distopia feminista es provocar
un distanciamiento entre la lectora o el lector y su mundo, generando asi
un espacio cognitivo que el individuo debe resolver y llenar. Asi, la corres-
pondencia entre el mundo extratextual y el ficcional se generan también
mediante la colaboracién del lector.

Los mundos de las distopias feministas cumplen con los estindares de
un mundo narrativo bdsico, pues poseen consistencia légica, regularidad y
comprensibilidad, de alli que sea posible establecer estdndares de comparacién
entre mundos. Al mismo tiempo, dichos mundos estdn estructurados por su
novum, el cual no s6lo permite una perspectiva distanciada y critica, sino que
la especificidad de las conductas y problemdticas senaladas por las historias
distépicas feministas crea, especialmente en las lectoras, un sentido critico y
una fuente de inspiracién para la lucha contra la violencia de género.

RESUMEN

La ciencia ficcién ofrece visiones experimentales y reflexivas sobre la reali-
dad futura para advertir contra posibilidades peligrosas y buscar soluciones a
ellas. De allf que la ciencia ficcidn sea considerada por la teoria de la ciencia
ficcién como un género que cuestiona los usos y a los abusos de la tecnolo-
gia y las relaciones de poder, por lo que su valor de advertencia contribuye
a reconocer las problemadticas sociales actuales y crear un factor de cambio.
Por su parte, el discurso feminista de las novelas estudiadas permite observar
las practicas sociales conservadoras para asi, por medio de recursos temdti-
cos, estructurales y de extranamiento, llevar a cabo una evaluacién critica
de convenciones ideolégicas sociales actuales. De tal manera, la nocién de
extraflamiento propuesto por Suvin (1979) es empleado en la ficcién femi-
nista para estimular nuevas perspectivas sobre la realidad actual, altamente
influenciada por el orden patriarcal. El extrafamiento cognitivo tiene un
papel fundamental en el desarrollo del plan critico de la distopfa feminista
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porque permite que la lectora y/o el lector obtengan una perspectiva distan-
ciada de su realidad, la cual provoca consideraciones criticas para facilitar
cambios de paradigma y la apertura a nuevas posibilidades de accién.

El extranamiento que la lectora experimenta cuando asimila una his-
toria de ciencia ficcién feminista, a través de la presencia de un novum, la
lleva a relacionar ese mundo extrano con el suyo, estableciendo asi modelos
de correspondencia entre ambas realidades. Gracias a dicho fenémeno, la
lectora puede tener otra perspectiva de su propia realidad. Por consiguiente,
el novum dominante de la distopia feminista se adapta a los intereses ideo-
l6gicos feministas y, a su vez, se acerca a los fundamentos criticos que han
acompafiado al género desde sus inicios. El extranamiento, creado gracias a
las légicas extrapolativa y especulativa, en las obras estudiadas hace posible
la importante actividad cognitiva que tiene el objetivo de deconstruir prac-
ticas violentas en sociedades patriarcales.

Por consiguiente, son tres los ejes primordiales que constituyen el no-
vum de la distopia feminista y caracterizan sus efectos y alcances estéticos,
cognitivos y criticos. En primer lugar, las 1égicas extrapolativa y especulativa
moldean el novum. Por un lado, la propiedad extrapolativa de la ciencia
ficcién distdpica feminista se emparenta con su naturaleza distépica. Es de-
cir, tendencias actuales se extrapolan para crear una sociedad futura terri-
ble, tratando asi de advertir las posibles consecuencias de las problemadticas
sociales actuales. Por su parte, el dmbito eutdpico, comtiinmente visible en
el final inconcluso de la historia, se acerca a la especulacidn, pues se crean
elementos no existentes en la actualidad y realidades sociales alejadas de las
caracteristicas presentes. De alli la particularidad de la distopia feminista, la
cual conjunta tanto caracteristicas propias de la extrapolacién como de la
especulacién, en una misma narracion.

La extrapolacién y la especulacién, en interaccién o no, poseen im-
plicaciones para el proceso de deconstruccién de practicas ideoldgicas que
llevan a cabo las distopias feministas. El novum, usado como mecanismo
consistente de extranamiento, se encuentra ligado a la ideologia feminista
de la cuarta ola como parte del contexto en el que surgen a las obras escri-
tas en la segunda década del siglo XXI, como Vox, Before She Sleeps y The
Water Cure. De tal modo, para examinar el pensamiento y las practicas
de la sociedad (patriarcal) actual, las distopias feministas se apoyan en
dindmicas posibilitadas por la extrapolacién y la especulacién. Con ello
no sélo observar el contraste entre el presente y el futuro, entre el aqui
y el alld, sino también las oposiciones y los conflictos sélo existentes en
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el contexto histérico y social de la novela y en relacién con él, es decir,
realidades especulativas. En otras palabras, las sociedades de las novelas
distdpicas feministas a veces son versiones apenas disfrazadas de la propia
sociedad de la lectora o del lector; se concentran en discursos ideolégicos
familiares presentes en la composicién de la narrativa, es decir, emplean la
extrapolacién. Por otro lado, en las novelas estudiadas, los mundos alterna-
tivos a menudo también parecen muy diferentes o especulativos y también
adoptan la posicién feminista. De modo que los hechos horribles y barba-
ros descritos a través de la historia constituyen pricticas reconociblemente
ideolégicas. Tanto en la légica extrapolativa como en la especulativa del gé-
nero, la distopia feminista aspira a instigar una conciencia reflexiva sobre las
realidades internas y externas al texto. Asi, el extranamiento de la distopia
feminista cumple su funcién de hacer visibles realidades familiares extrafas
por medio de su funcién distanciadora. La distopia feminista no s6lo habla
de los suenos, miedos y deseos mds intimos de la comunidad particular que
forman las mujeres, incita al autoconocimiento para indagar en los modos
en los que se vive ahora, explicarlos y promover la accién colectiva.

Por otra parte, el modelo estructural de Gregory Claeys (2017) per-
mitié destacar el contraste entre los estados sociales que caracterizan los
regimenes en las distopias feministas. En el caso de los textos estudiados, la
normalidad inicial social es fracturada por la imposicién de una normalidad
distépica que inevitablemente lleva a un caos social, el cual repercute en la
vida de las protagonistas y heroinas de las historias. El final eutépico de las
distopias feministas es el momento cumbre para la materializacién de los
resultados tras la lucha individual y colectiva de las heroinas. Asimismo, el
funcionamiento del novum se refuerza al mantener inconcluso el final de la
historia. Dichas particularidades, identificadas tras el estudio de los estados
sociales de la distopia feminista, permiten aislar algunas de las caracteristi-
cas especificas del novum. El estado de normalidad distépica que reina en
las sociedades de las novelas distdpicas feministas logra romperse debido al
caos en la vida de sus heroinas, lo cual tiene alcances comunales, para even-
tualmente alcanzar un equilibrio esperanzador o eutépico. La estructura de
las distopias feministas denota tanto los estados sociales que caracterizan las
sociedades distpicas como las consecuencias que tienen lugar tras la accién
de las heroinas. Por lo tanto, en el corpus de la investigacién, la estructura
no es solo un elemento que permite que la historia avance, sino que en ella
se encuentra la significacién ideolégica de cada uno de los estados de la na-
rracién para la formacién de su novum y su valor critico.
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El novum de la distopia feminista resulta ser social, como el de la disto-
pia y utopia cldsicas, sin embargo, sus motivaciones marcan la diferencia
que distingue al género. Los principales componentes del novum de la
distopia feminista abarcan los nucleos temporales, espaciales, estructurales
y motivacionales para dar paso a su esencia observadora y acusadora. Por lo
tanto, el tipo de ciencia ficcién y el componente principal del mundo del
texto en cuestién permiten distinguir la distopia de otras formas de cien-
cia ficcién no centradas en un orden social alterno. La distopia feminista
comparte con la distopia clésica el orden social como el componente que es
afectado y que permite que el texto proponga una sociedad alternativa. Asi
pues, la temporalidad de las distopias feministas resulta ser un elemento de
gran relevancia para la conformacién de voces narrativas plurales, pues las
constantes digresiones al pasado sitdan la realidad actual no sélo como el
futuro de una sociedad decadente, sino que sus conexiones con el pasado y
con las mujeres que alli habitaron se vuelve evidente. Por otro lado, la com-
binacién de las légicas extrapolativa y especulativa crea la regularidad 16gica
y critica de la distopifa feminista, no solo para exagerar ciertas tendencias,
sino también para proponer nuevos espacios criticos. A su vez, las légicas
de los textos estudiados tienen como objetivo contribuir a la formacién y el
enriquecimiento de los temas principales tratados a lo largo de la historia.
Estos tltimos claramente se vinculan con el yo y su comunidad contra la
realidad distdpica aplastante, de alli que el novum del género inevitable-
mente sea social.



COMENTARIOS FINALES

A continuacién, se ofrecen algunos comentarios y reflexiones con el objetivo
de mostrar de forma sintética los hallazgos y las propuestas ofrecidas en este
libro. Si la lectora o el lector desease explorar de modo detallado tanto la
metodologia como el desarrollo del estudio y sus resultados, puede dirigirse
al capitulo de su interés.

La ficcién distdpica feminista como extrapolacién y especulacién
sobre el futuro préximo ofrece representaciones de realidades al-
ternas posibles desde una perspectiva fuertemente critica, basada
en el momento histdrico presente y apoyada en los movimientos
feministas. Estos tltimos, no sélo contintian afrontando la inequi-
dad social desde hace siglos, sino que los feminismos se enfrentan
a su propia ruptura, la cual los acerca a la cuarta ola, caracterizada
por la propagacién de denuncias, opiniones y sefialamientos en las
redes sociales. De alli, la distopia feminista es una manifestacién
literaria critica que en el siglo XXI ha llegado a ser méds popular
que en otras épocas. En efecto, actualmente las preocupaciones de
algunos grupos sobre la tecnologia, la ciencia, el medio ambiente,
las maltiples formas de violencia hacia las mujeres y la agenda fe-
minista se conjuntan en las novelas distdpicas feministas como un
cuestionamiento y un reclamo actual al patriarcado de siempre cu-
yas pricticas, institucionalizadas o no, definen las relaciones socia-
les. La escritura de textos distépicos de autoria femenina no es una
muestra, un reflejo o un acercamiento a los movimientos feminis-
tas, sino otra de las formas mds firmes y consistentes que tienen las
mujeres, se hagan llamar feministas o no, para luchar. La actividad
de escribir y el discurso de las distopias feministas conforman una
préctica consciente de lucha feminista que, a través de los recursos
estéticos, estilisticos y retéricos, tiene como objetivo de evidenciar
tanto los discursos como las practicas sociales que moldean las rela-
ciones dispares de género. Las perspectivas criticas ofrecidas en las
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distopias feministas poseedoras de una postura politica firme facili-
tan la distancia critica en que la lectora o el lector podrian apoyarse
para crear un cambio de paradigma y nuevas percepciones sobre su
realidad préxima y los limites de lo posible que sobre ella pueden
imaginarse. Por lo tanto, el cardcter distépico de las obras referidas
se focaliza no sdélo en sociedades tiranicas, sino en sociedades terri-
blemente patriarcales, de alli que su postura sea acusadora. Asi, las
posibilidades que las distopias feministas presentan dan nombre y
forma a fuerzas y tendencias que parecen estar materializadas en
el presente (y en el pasado), aunque la constante proximidad del
futuro como posibilidad permanece latente.

En el ano 1605 se escribi6 la primera distopia, aunque el género
alcanzé su plenitud en las dltimas décadas del siglo XIX y las pri-
meras del XX en Inglaterra y los Estados Unidos, con influjo de al-
gunos acontecimientos histéricos como la Revolucién Francesa, la
Revolucién Industrial, la Primera y la Segunda guerras mundiales,
las preocupaciones sociales frente al desarrollo de los avances cien-
tificos y tecnoldgicos, la sobrepoblacién y las relaciones de género.
Asimismo, la rivalidad de estas novelas con las utdpicas a inicios
del siglo XX daria pie al nacimiento de una de las formas distépicas
mds conocidas, a saber, la antiutopia.

Las utopias feministas aparecen aproximadamente desde el siglo
XV, aunque no serfa hasta mediados del siglo XX, cuando los mis-
mos elementos criticos que les dieron relevancia generaron su decli-
ve. En este volumen se propone que, con el inicio de la década de
los ochenta, la utopia feminista evoluciona hacia la distopia femi-
nista, pues esta mantiene enclaves esperanzadores e inconclusos, es
decir, eutépicos. Ambas formas coexistieron durante casi dos déca-
das y compartieron algunos temas relacionados con el estilo de vida
y el papel de las mujeres en sociedades patriarcales.

A partir de la base utdpica feminista y a la influencia de los movi-
mientos correspondientes a la tercera ola del feminismo, la distopia
feminista encabeza el género desde las tltimas décadas del siglo XX
intentando ser més incluyente que otras formas literarias hermanas
para ocuparse la variedad de comunidades oprimidas, no sélo la
colectividad masculina que se atendié durante siglos en la distopia
cldsica. La creacién distpica feminista de las dos primeras décadas
del siglo XXI se ha caracterizado por la influencia del uso de las
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tecnologias de la informacién y la comunicacién, las cuales han
impactado a la que ya ha sido llamada cuarta ola del feminismo.
Las novelas distpicas feministas muestran tres particularidades co-
munes. En primer lugar, la incorporacién de personajes de diversas
edades y grupos étnicos como modo de ofrecer una visién mds am-
plia (en comparacién con la distopia cldsica y la utopia feminista)
de los intereses del grupo heterogéneo de mujeres. Esta caracteristi-
ca, emparentada con la tercera ola del feminismo, se ha mantenido
en el género desde su surgimiento, en las tltimas dos décadas del
siglo XX, hasta la actualidad. En segundo lugar, la violencia es una
préctica institucionalizada que sufren las mujeres tanto en la esfera
publica como en la privada, cuya forma principal es la reproducti-
va. A su vez, los rasgos esencialmente bioldgicos y el género consti-
tuyen modos de construccién de las relaciones sociales que condu-
cen al establecimiento de diferencias y jerarquias, generalmente por
la fuerza. Esto provoca la persistencia de relaciones de desigualdad
entre individuos del sexo femenino y el masculino en todas y cada
una de las estructuras sociales. Asi, en las distopias feministas las
relaciones y las formas de poder imperantes, es decir, la coercitiva
y la legitima, proceden de los intereses y de las intenciones de los
grupos poderosos en los regimenes totalitarios. En tercer lugar, se
encuentra una de las principales formas de resistencia a tales formas
de opresién proveniente de los actos sexuales realizados por las mu-
jeres. De este modo, ellas violan las normas sociales por medio de
actos transgresores como fuerza subversiva que trastorna el orden
social y politico.

El acercamiento a la autoridad narrativa en las distopias feministas
permite evidenciar los modos de construccién de autoridad en la
voz narrativa en los textos del corpus, asi como la estrecha relacién
entre los miembros de las comunidades también observable en la
voz narrativa, la cual hace valer puntos de vista centrados en la mu-
jer como un sitio de tensién ideoldgica.

Las tres obras seleccionadas permiten mostrar las voces a las que se
acude en las distopias feministas para construir autoridad al realizar
la tarea narrativa. Con respecto a Vox, la voz narrativa empleada es
la autodiegética, y comparte con la voz personal la jerarquizacién
de los intereses de la protagonista, dejando en segundo plano la for-
tuna del resto de los personajes femeninos y masculinos. La voz na-



258

ERENDIRA HERNANDEZ BALBUENA

rrativa en Vox, a pesar de no cenirse a los modos narrativos propios
de la narratologia feminista, comparte una caracteristica especial
con la voz autorial: la protagonista y narradora suele hacer referen-
cias extratextuales evidentes, es decir, lleva a cabo actos extrarrepre-
sentacionales. A lo largo de la historia, la protagonista hace juicios y
generalizaciones acerca de la realidad fuera de la ficcién, y alusiones
a hechos, vocabulario y obras literarias del contexto inmediato de
la novela. La produccién de dichos actos no sélo demuestra que la
narraciéon de la protagonista estd cargada de criticas directas a las
sociedades textual y extratextual, sino que confirma que la novela es
una obra literaria feminista que intencionalmente muestra un po-
sible futuro para la sociedad extratextual actual al referir al pasado
(presente para la lectora o el lector) y a las consecuencias presentes
(futuro para la lectora o lector).

En Before She Sleeps coexisten tres voces narrativas autodiegéticas
provenientes de tres personajes femeninos, y una heteroedigética
omnisciente. A lo largo de la narracién se privilegia la narracién au-
todiegética de las protagonistas para mostrar las divergencias entre
ellas mismas, y entre ellas y los personajes femeninos y masculinos
circundantes que contribuyen a dar giros a la historia. La imper-
feccién de la comunidad geogréfica que las mujeres componen en
la historia muestra las disimilitudes entre las que son parte de la
comunidad y las desavenencias que existen en las ideologfas e inte-
reses. Esta es una de las mds notorias caracteristicas que permitié el
desprendimiento inicial de la distopia feminista de la utopia femi-
nista y que sigue estando presente en el género: la heterogeneidad.
A pesar de las mualtiples voces narrativas, no se construye una voz
comunal, tan popular en la distopia feminista, los personajes no
comparten propésitos e intereses comunes. De tal manera, la fuerza
de la autoridad narrativa recae Ginicamente en la protagonista, pues
la tarea narrativa y la historia giran en torno a ella. Ademds, el final
inconcluso toma forma a través de la incertidumbre del futuro in-
cierto tras la huida de la heroina a otro pais.

En 7he Water Cure las voces narrativas posibilitan el discurso na-
rrativo de un grupo amplio y heterogéneo de mujeres, que a su vez
mantiene su individualidad. La obra contiene muestras sélidas de
voz comunal secuencial, voz comunal simultdnea y yo comunal a
partir de la mente colectiva de tres hermanas que comparte pen-
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samientos, sentimientos, sensaciones y una ideologia comun. Tal
fenémeno se logra mediante el al empleo de estrategias de confron-
tacion, fusién y ambigiiedad que repercuten en las categorias pro-
nominales, las cuales se extienden hasta un grupo mayor de mujeres
donde el tormento comin y la solidaridad resultante configuran,
refuerzan y aumentan el nimero de integrantes de la comunidad.
La ideologia feminista en 7he Water Cure es visible a través de las
varias muestras de violencia de género y de los modos en los que
las protagonistas logran liberarse de la opresién inmediata. La obra
posee una identidad textual sélida que se convierte en una fuerza
comunal gracias a la fluidez de la identidad narrativa compartida y
a las voces individuales de cada personaje. De este modo, el futuro
abierto y posiblemente mejor no sélo es compartido por las herma-
nas, sino también por quienes son parte de la comunidad y quienes
deseen sumarse a ella.

En las novelas distépicas feministas analizadas prevalece la narra-
cién realizada por la heroina de la historia, quien ofrece diferentes
configuraciones de la subjetividad femenina por medio de estra-
tegias narrativas particulares. Las variantes de la autodiégesis, ya
sea plural o individual, y la voz comunal, son ricas en las distopias
feministas y requieren la autoidentificacién de la narradora o las
narradoras como pertenecientes al sexo femenino. Esas voces na-
rrativas autodiegéticas y comunales dejan actuar a las voces no sélo
de las mujeres que protagonizan las historias, sino de otras que se
encuentran en situaciones de opresién y violencia similares. Por
medio del empleo de las variantes de la voz comunal en las distopias
feministas se crean una conciencia colectiva, una ideologia con-
sistente y una filosofia textual. Por lo tanto, los modos narrativos
hibridos de las distopias feministas muestran la pluralidad de las
comunidades de mujeres, con sus discrepancias y sus puntos en
comun, los cuales mantienen la posibilidad latente de una realidad
futura considerablemente mejorada.

En las distopias feministas hay una serie de lenguajes diferenciados,
a su vez en constante conflicto, es decir, es posible observar hetero-
glosia. La heterogeneidad en las distopias feministas no sélo se hace
presente en la variedad de voces y voces narrativas, sino que estas
conforman la pieza clave que suma informacién sobre la variedad
de lenguajes, acentos y perspectivas en las novelas referidas. Los tres
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lenguajes imperantes en los textos analizados se distinguen por las
ideologfas y los acentos que da forma a sus discursos, la posicion y
el estatus social que ocupan y el género de los individuos que tienen
permitido hacer uso de ellos. Los lenguajes, al ser parte de la dina-
mica social, reflejan la cuidadosa estructuracién de los regimenes
dist6picos. Por un lado, se observa el lenguaje oficial caracterizado
por el poder, el dominio y la autoridad de los individuos, por lo
general del sexo masculino, que hacen uso del lenguaje oficial. El
segundo lenguaje es empleado por la poblacién femenina, que suele
cumplir una funcién laboral. Este tiende a ser subversivo y se fun-
damenta e incrementa su fuerza gracias al lenguaje de mujeres no
presentes en el aqui y el ahora. El tercer lenguaje, perteneciente a
mujeres ausentes fisicamente, estd presente a través del discurso de
quienes utilizan sus palabras y se remiten a sus ensefianzas.

La relacién combativa entre el lenguaje oficial monolégico y el len-
guaje subversivo estd dada por a la contradiccién de los objetivos
que tiene cada grupo, lo que marca sus discursos. Por otro lado,
gracias al intercambio y enriquecimiento mutuo entre las voces de
las mujeres dentro de una comunidad, asi como entre su lenguaje
y el de las no presentes existe otro tipo de relacién, la dialdgica.
El didlogo producido se manifiesta a través del intercambio de in-
tereses y de las posturas comunes entre las mujeres miembros de
una comunidad con el profundo interés mutuo de comprender el
discurso de las otras, e incluso de los otros.

Debido a la diversidad de lenguajes, su construccién y los modos
en los que dialogan, la novela distépica feminista es polifénica y, a
su vez, posee heroinas polifonicas. El término, fue acunado en el pre-
sente libro como una adaptacién del héroe polifénico bajtiniano.
La heroina polifénica se caracteriza por poseer caracteristicas tales
como: la constante presencia de la autoconciencia y el amplio auto-
conocimiento de si misma como elemento formador de si; el enten-
dimiento del mundo interior como una cualidad que repercute y
contribuye a la moderacién de la unidad monolégica de la realidad
dist6pica; el enriquecimiento del propio discurso gracias a las voces
ajenas provenientes de otras mujeres por medio de la memoria y la
nostalgia; asi como la autodefinicién de acuerdo a la estima propia,
no respecto a las prohibiciones externas.
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La relacién combativa y tirante entre ideologias y lenguajes presen-
te en las distopias feministas es identificable en las particularidades
de la construccién de su espacio y tiempo. En este volumen se pro-
ponen cuatro cronotopos propios de las distopias feministas como
sitios esenciales, de acuerdo con temporalidades concretas, para el
significado y la ideologfa feminista, pues alli subsisten espacios sub-
versivos adaptados a las relaciones de poder y la actividad rebelde
de las mujeres, de alli su particularidad. El cronotopo de la nacién
y el cronotopo del campo abierto, estdn presentes en cada una de
las novelas del corpus. A su vez, estos contienen subcronotopos, los
cuales se caracterizan por la especificidad del espacio. Dentro del
cronotopo de la nacién se encuentra el cronotopo del hogar (este, a
su vez, contiene el de la habitacidn, el de la cocina y el del jardin).
Por su parte, el cronotopo del campo abierto comprende al crono-
topo de la comunidad de mujeres.

El cronotopo de la nacién es un gran espacio delimitado que, por
lo general, comprende territorios extensos. Este se caracteriza por
contener la fuerza politica que gobierna de modo autoritario; se
encuentra en la novela distépica en general, pero especialmente en
la narracién distépica feminista. El cronotopo del hogar es uno de
los subcronotopos contenidos en el cronotopo de la nacién, por lo
que su existencia estd subordinada a este Ultimo. Este se encuentra
dentro de un gran territorio en algtin sitio especifico; es un espacio
cerrado, una casa en la que una o varias mujeres son recluidas y
obligadas de forma violenta a cumplir con tareas, por lo general
relacionadas con la reproduccién.

El cronotopo del campo abierto, tan caracteristico de las distopias
estudiadas, se manifiesta en un espacio al aire libre, que no pertene-
ce a la esfera puablica y no estd dotado de sus implicaciones politicas.
Por ello, este existe cuando la heroina ocupa lugares al aire libre
para escapar del espacio cerrado, vigilado e inmediato que ocupaba,
es decir, el cronotopo del hogar. Este cronotopo realza la esperanza,
pues en él siempre se alcanza el objetivo de liberacién y autonomia
que reafirma los objetivos de las mujeres en las distopias feministas.
El cronotopo de la comunidad de mujeres representa la subversién,
pues la comunidad furtiva donde se realizan actividades ilegales in-
cumple con las normas sociales y subvierte el orden hegeménico.
Mientras que el cronotopo de la nacién o el del hogar implican la
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concretizacién de la tirania, el espacio y la accién subversiva con-
sumada en los cronotopos del campo abierto y de la comunidad de
mujeres implican la independencia de las mujeres.

El extranamiento cognitivo como principio estructural en la obra
de ciencia ficcién provoca que la lectora o el lector cree, tras la lec-
tura de una historia de ciencia ficcién, modelos de correspondencia
entre el mundo ficcional y el suyo; asi se posibilita la observacién
de la propia realidad desde una perspectiva renovada. El extrana-
miento en Vox, Before She Sleeps y The Water Cure busca incidir en la
actividad cognitiva para deconstruir pricticas sociales directamente
relacionadas con la violencia de género en sociedades patriarcales.
El principal componente que permite el extrafiamiento en la ciencia
ficcién es el novum o factor de desviacién. El novum de la distopia
feminista es de tipo social debido a los efectos estéticos, cognitivos
y criticos consistentes en la narracién. Este se crea gracias a la exis-
tencia y la interaccidn de tres ejes: la accidén conjunta de las 16gicas
extrapolativa y especulativa; la relevancia critica de los estados so-
ciales por los que atraviesa la poblacién a lo largo de la historia; y las
motivaciones ideoldgicas especificas de la distopia feminista, que la
distinguen de la utopia o distopia cldsicas.

Primer eje. Por medio del empleo de la propiedad extrapolativa, du-
rante la creacién de una distopia feminista, se seleccionan tendencias
sociales actuales y se exageran para crear una sociedad futura terrible,
en un intento de advertir las posibles consecuencias de las problema-
ticas actuales. Por su parte, a través de las propiedades reflexivas de
la especulacién se crean y proyectan elementos ain no existentes. La
distopia feminista se presenta como un género particular distanciado
de la distopia cldsica, ya que conjunta caracteristicas propias de la
extrapolacién y la especulacién en una misma narracién. En algunos
textos del género se distinguen ambas légicas a la vez de una forma
mds clara, como en el caso de Before She Sleeps y The Water Cure,
mientras que otras podrian considerarse tinicamente extrapolativas
como en Vox, The Handmaids Taley The Testaments. Las logicas espe-
culativa y extrapolativa no sélo consienten el pleno funcionamiento
del novum, sino que contribuyen al objetivo critico de la novela en
cuestién por medio del extranamiento que provocan, la exageracién
critica del presente y la propuesta de una nueva realidad que tantea
las posibilidades inexistentes, pero siempre cercanas.
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Segundo eje. Uno de los pilares para el buen funcionamiento del no-
vum de las distopias feministas es su final inconcluso. El desenlace de
las historias se convierte entonces en el momento cumbre en el cual las
heroinas ven materializados los resultados de sus luchas individuales
y colectivas. Las posibilidades de alli resultantes permiten la posicién
inacabada y especulativa de la trama, diferencidndola de la distopia
clasica y de la utopia. El estado de normalidad distépica que reina
en las sociedades de las novelas distpicas feministas logra romperse
debido al caos en la vida de sus heroinas, hecho que posee alcances
comunales y que eventualmente permite alcanzar un equilibrio espe-
ranzador o eutdpico. La estructura de las distopias feministas denota
tanto los estados sociales que caracterizan a las sociedades distépicas
como las consecuencias que tienen lugar tras la accién de las heroinas.
En esta configuracion se hace tangible la significacién ideolégica femi-
nista de las obras, ya que destacan la conciencia y la accién activa de
las mujeres como resistencia frente al orden hegeménico.

Tercer eje. Por naturaleza, la ficcién distdpica centra su narracién
en el impacto cientifico en la sociedad y plantea conflictos entre la
identidad del sujeto en relacién con su sociedad, de alli su novum
caracteristicamente social. Sin embargo, la distopia feminista, no
solo cuentan con estas caracteristicas, también destaca las experien-
cias internas y externas (comunales y sociales) en las que se des-
envuelven las heroinas; es alli donde las mujeres conscientes de su
realidad cuestionan y censuran précticas perniciosas para sus comu-
nidades y para si mismas. Los sucesos y la estructura de las distopias
feministas no solo se concentran en una protagonista, sus batallas y
conflictos internos personales, como en la distopia y la antiutopia
clasicas, sino en los comunales. La heroina lleva a cabo su lucha
en comunién con una agrupacion de personas que pueden estar
presentes temporal y fisicamente o no. Por lo tanto, a través de la
adaptacién tedrica de la teoria de la ciencia ficcidn, aqui se plantean
una serie de elementos que constituyen el novum de la distopia fe-
minista como rasgos comunes: el género, el tipo de ciencia ficcién,
el componente principal del mundo, la temporalidad, la 16gica, los
temas y el tipo de novum. Este planteamiento bien puede ser em-
pleado para definir si una obra de ciencia ficcién se adapta al género
de la distopia feminista o no. La identificacién del género propio de
la obra es el primer paso que permite continuar con el proceso para
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localizar y aislar los componentes del mundo existente en el texto.
El orden social como el principal elemento afectado, en el caso de
las distopias feministas, se apoya en la temporalidad, asi como en
las l6gicas extrapolativa y especulativa, para dar paso a las tramas
con temas ideolégicamente saturados. Por lo tanto, se afirma que
el novum de la distopia feminista altera el orden social para abor-
dar especificamente las problemdticas del yo femenino, solo o en
compafia de su comunidad, contra la sociedad patriarcal dist6pica.

ZIN)



CRONOLOGIA DE LA DISTOPIA FEMINISTA

En el siguiente listado se presenta un recuento cronolégico de las distopias
escritas por mujeres desde el inicio de su creacién hasta la actualidad. Se
espera que con este sea evidente la existencia, desde hace casi dos siglos, de
una tradicién distdpica de mujeres, a veces plenamente feminista, con varia-
ciones sustanciales con respecto a las distopias cldsicas y candnicas.

Aqui se incluyen sélo las novelas que se adaptan a las principales carac-
teristicas de las distopias literarias. Algunas poseen elementos narrativos y
temdticos que las podrian inclinar hacia otros géneros como la fantasia o la
utopia; sin embargo, se inscriben dentro de la tradicién literaria distdpica.
Se da cuenta de las obras de manera separada debido a la falta de una crono-
logia que incluya las distopias escritas por mujeres.

La mayor parte de estas novelas son de autoras inglesas o estadouniden-
ses, donde ha surgido y florecido el género desde sus inicios. A pesar de ello,
también se muestran obras de autoras mexicanas, argentinas y espafolas; en
su mayoria relacionadas con la tecnologfa y su desarrollo, asi como los dafos
medioambientales.

Al lado de cada obra aparece “NF” o “F”, para distinguir las narraciones
que no poseen ningun espectro feminista de las que si cuentan con algu-
na tendencia o son plenamente feministas. Esta clasificacién no toma en
cuenta las estimaciones de la autora acerca de si la obra es feminista o no, se
basa en los rasgos delineados en el Capitulo 1 que caracterizan a las novelas
dist6picas feministas.

DisToPriAS DE MUJERES

1. The Last Man (1826), Mary Shelley (NF)

2. Republic of the Future (1887), Anna Bowman Dodd (F)

3. Mans World (1927), Charlotte Haldene (F)

4. Concrete: A Story of Two Hundred Years Hence (1930), Aelfrida Ti-
llyard (NF)

5. The Approaching Storm (1932), Aelfrida Tillyard (NF)
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6. In the Second Year (1936), Margaret Storm Jameson (NF)

7. Swastika Night (1937), Katherine Burdekin (F)

8. Athenm (1938), Ayn Rand (NF)

9. Opus Dos (1966), Angélica Gorodischer (NF)

10. Ice (1967), Anna Kavan (NF)

11. “Baby You Were Grear” (1967), Kate Wilhelm (F)

12. Heroes and Villains (1969), Angela Carter (F)

13. For the Sake of Grace (1969), Suzette Elgin (F)

14. The Day of the Women (1969), Pamela Kettles (F)

15. They (1969), Marya Mannes (NF)

16. The Left Hand of Darknes (1969), Ursula K. Le Guin (F)

17. The Lathe of Heaven (1971), Ursula K. Le Guin (NF)

18. Walk to the End of the World (1974), [Trilogia] (Serie 1), Suzy Mc-
Kee Charnas (F)

19. The Memoirs of a Survivor (1974), Doris Lessing (F)

20. Solution Three (1975), Naomi Mitchison (F)

21. Benefits (1976), Zoe Fairbairns (F)

22. The Passion of New Eve (1977), Angela Carter (F)

23. Motherlines (1978), (Serie 2) Suzy McKee Charnas

24. Native Tongue (1984), Suzette Elgin (F)

25. The Handmaid's Tale (1985), Margaret Atwood (F)

26. The Shore of Women (1986), Pamela Sargent (F)

27. The Judas Rose (1987), Suzette Elgin (F)

28. Bulldozer Rising (1988), Anna Livia (F)

29. Empire of the Senseless (1988), Kathy Acker (NF)

30. He, She and It (1991), Marge Piercy (NF)

31. The Parable of the Sower (1993), (Serie 1), Octavia E. Butler (F)

32. Earthsong (1994), Suzette Elgin (F)

33. The Furies (1994), (Serie 3) Suzy McKee Charnas (F)

34. Consecuencias naturales (1994), Elia Barcelé (F)

35. Un Dios para Cordelia (1995), Malt Huacuja del Toro (F)

36. The Psalms of Herod (1996), (Serie 1), Esther M. Friesner (F)

37. The Sword of Mary (1996), (Serie 2), Esther M. Friesner (F)

38. Waslala. La bisqueda de una civilizacion perdida (1996), Gioconda
Belli (NF)

39. La muerte como efecto secundario (1997), Ana Maria Shua (NF)

40. The Misconceiver (1997), Lucy Ferris (F)

41. Parable of the Talents (1998), (Serie 2), Octavia Butler (F)

42. The Ice People (1998), Maggie Gee (F)

43. The Congquerors Child (1999), (Serie 4), Suzy McKee Charnas (F)
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44. The Ielling (2000), Ursula Le Guin (NF)

45. Oryx and Crake (2003), [Trilogia] (Serie 1), Margaret Atwood (NF)

46. Futuros peligrosos (2007), Elia Barcelé (NF)

47. The Hunger Games (2008) Suzanne Collins (F)

48. The Year of the Flood (2009), (Serie 2), Margaret Atwood (NF)

49. El manana (2010), Luisa Valenzuela (F)

50. Article 5 (2012), Kristen Simmons (F)

51. MaddAddam (2013), (Serie 3), Margaret Atwood (NF)

52. The Bone Season (2013), Samantha Shannon (NF)

53. Conways The Collapse of Western Civilization: A View from the Future
(2014), Naomi Oreskes y Erik Conway (NF)

54. 2084. Después de la revolucion (2014), Elia Barcel6 (NF)

55. La caida de los pdjaros (2014), Karen Chacek (NF)

56. Frecuencia Juipiter (2015), Martha Riva Palacio (F)

57. Sonardn en el jardin (2015), [Cuento], Gabriela Damidn Miravete (F)

58. The Mountain and the Wall (2015), Alisa Ganieva (NF)

59. The Power (2016), Naomi Alderman (F)

60. An Excess Male (2017), Maggie Shen King (F)

61. Gather the Daughters (2017), Jennie Melamed (F)

62. Future Home of the Living God (2017), Louise Erdrich (F)

63. Kentukis (2018), Samanta Schweblin (NF)

64. Those Who Knew (2018), Idra Novey (NF)

65. Hazards of Time Travel (2018), Joyce Carol Oates (F)

66. Red Clocks (2018), Leni Zumas (F)

67. Before She Sleeps (2018), Bina Shah (F)

68. The Water Cure (2018), Sophie Mackintosh (F)

69. Vox (2018), Christina Dalcher (F)

70. The Future of Another Timeline (2019), Annalee Newitz (F)

71. The lestaments (2019), Margaret Atwood (F)

72. Blue Ticket (2020), Sophie Mackintosh (F)

73. Mugre Rosa (2020), Fernanda Trias (NF)
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